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ANEXO I1.1.4.f)

EMISION DE INFORME SOBRE LA UTILIDAD DE DIFERENTES SOLUCIONES DIGITALES
APLICABLES A LAS VARIABLES ESENCIALES DEFINIDAS. ENTRE ELLAS: ESTUDIO Y
EXPERIENCIA PILOTO DE APLICACION DE DICHAS U OTRAS TECNOLOGIAS A LOS
CONOCIMIENTOS DE ARTES ESCENICAS, ESPECTACULOS TRADICIONALES Y
ZOOSEMIOTICA.
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Il.- EL CABALLO EN LA LITERATURA UNIVERSAL

[I.LA.- Ficcion narrativa

A.l.- Protonarrativa y formas literarias anteriores a la novela, cantares de gesta, novela de
caballerias, epopeya.

A.2.- Novela: novela de viajes y aventuras, novela fantastica, novela realista, novela histérica: a.-
historia novelada, b.- novela de ambientacion histérica, novela del oeste, novela infantil y juvenil.
A.3.- Cuento: cuento infantil ilustrado, cuento maravilloso, fantastico y de ciencia ficciéon, cuento
policiaco, cuento de terror, microcuento.,

A.4.- Biografia y autobiografia: biografia y autobiografia, diarios.

Estudio de caso: Black Beauty. A.4.1.- La autobiografia ecuestre como género propio en Black
Beauty. A.4.2.- Ficcidon narrativa ecuestre y religion en Black Beauty. A.4.3.- Narrativa ecuestre,
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esclavitud y conciencia obrera. A.4.4. Autobiografia equina y vejez animal. A.4.5.- Caballos
narradores y ética animal.

Il. B.- El caballo en el teatro

B.1.- La actuacion teatralizada con animales vivos

B.2.- El analisis del caballo en el espectaculo vivo

B.3.- El caballo como actor

B.4.- El caballo en el teatro medieval y renacentista

B.5.- El caballo en el teatro actual

Estudios de caso:

B.5.1.-- Estudio de caso: Bartabas o el caballo entre hibridaciéon y multiculturalidad.

B.5.2.- Estudio de caso: la marioneta ecuestre como actor etolégico en War Horse

Il. C.- El mito y el caballo: a) mitos cosmogénicos; b) mitos teogdnicos; ¢) mitos antropocéntricos; y
d) mitos histéricos [ y los denominados “mitos modernos”]

lll.- EL CABALLO EN LA CULTURA AUDIOVISUAL, BIOARTE, POESIA VISUAL Y ARTE
CARCELARIO

lIlLA.- Cine. cine mudo; cine bélico; cine negro, cine dramatico; cine social; cine cémico; cine
deportivo; cine documental; cine musical; western

[11.B.- Caballo y television

[1I.C.- Caballo y radio.

[11.D.- Caballo y videojuego

IV.- ARTE ECUESTRE
V.- ESCULTURA ECUESTRE

VI.- EL CABALLO Y LA EQUITACION COMO PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DE LA
HUMANIDAD DE LA UNESCO

VIl.- EL CABALLO Y ANDALUCIA
Caballo en pinturas rupestres de Andalucia: estudio de caso: pinturas rupestres de Malaga.

Literatura: Lirica. a) Balada lirica; b) Parabola; c) Romance lirico histérico. Novela de viajes. Ballets
ecuestres. Digitalizacién de colecciones histéricas. La Real Escuela Andaluza de Arte Ecuestre.
Cultura audiovisual, Cine documental, television autonémica andaluza, programas radiofénicos,
musica popular andaluza (comparsas, flamenco y otras sensibilidades musicales).

Escultura ecuestre. Industria del turismo ecolégico y cultural: Turismo ecuestre. Pintura: en
concreto el estudio del caso de las pinturas rupestres en cuevas de la provincia de Méalaga,
del Museo de Malaga, y el caballo en el tnico museo de arte expresionista espafiol (Museo
Jorge Rando, de Malaga). Espectaculos en teatros, caballerias, centros ecuestres: de nuevo
sobre la Real Escuela Andaluza del Arte Ecuestre. Reales Caballerizas de Cérdoba. Ferias y
Romerias. Romeria del Rocio, Feria del Caballo en Jerez de la Frontera y capitales de las
provincias de Andalucia. Caballada en Atienza.
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Caballo de deportes ecuestres: Carreras de caballos en la playa de Sanlicar de Barrameda;
Torneo internacional e Polo de Sotogrande; Doma clasica o adiestramiento (dressage) andaluz; de
nuevo sobre la Real Escuela Andaluza de Arte Ecuestre; la Doma vaquera y la Parada a Raya.

Estudios de mejora genética: “En la Era de las Omicas”; estudios de la Universidad de Coérdoba;
Finca de la Cartuja

Caballos silvestres: Saca de las Yeguas (de raza Marismefia) de Almonte

Organizacion profesional veterinaria: Asociacién de Veterinarios Especialistas en équidos de
Espafia (A.V.E.E.); Protocolos sobre bienestar animal y en concreto el de de carruajes y en
équidos de coches de caballos de servicio publico

Centros de acogida y santuarios de caballos.
Conclusion

VIII.- LA ZOOSEMIOTICA

IX.- CONCLUSIONES: DE LA SISTEMATIZACION BIBLIOFRAFICA A LA INTELIGENCIA
ARTIFICIAL Y EL METAVERSO DE LOS MUSEQOS 3D.

ANEXO 1: LA VINCULACION ENTRE LAS HUMANIDADES Y LA CIENCIA A TRAVES DE LAS
TECNOLOGIAS DIGITALES. CASO PRACTICO: LA APORTACION DE LAS ARTES
ESCENICAS A LA VETERINARIA Y LA CIENCIA APLICADA DEL BIENESTAR ANIMAL A
TRAVES DE LA TECNOLOGIA DIGITAL (COMUNICACION ENTRE ACTORES Y
VETERINARIOS).

ANEXO 2: HUMANIDADES Y CIENCIA. LA PROPUESTA DE LA EQUITACION PORTUGUESA
COMO PATRIMONIO INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD DE LA UNESCO.

ANEXO 3: LA DIGITALIZACION-RESUMEN DEL CABALLO EN LAS PINTURAS RUPESTRES
DE CUEVAS SITUADAS EN LA PROVINCIA DE MALAGA.

ANEXO 4: DIGITALIZACION-RESUMEN MULTIESPECIEDEL PALEOLITICO SUPERIOR,
INCLUYENDO EL CABALLO, PASTANDO CON OTRAS ESPECIES HERBIVORAS EN LAS
PINTURAS RUPESTRES DE CUEVAS SITUADAS EN LA PROVINCIA DE MALAGA (VIDEO)

ANEXO 5: EVIDENCIA DE LA NECESIDAD DE PROCEDER A LA DIGITALIZACION DE LOS
LEGAJOS, DOCUMENTOS Y LIBROS HISTORICOS RELACIONADOS CON LA CULTURA
ECUESTRE DE ANDALUCIA (VIDEO)
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l.- INTRODUCCION: HIPOTESIS DE PARTIDA

Aunque en entregable se centraba en las artes escénicas por ser uno de los campos donde as
tecnologias digitales, a través de las transmisiones digitales de escenas, ha permitido entrelazar
dichas artes con las ciencias aplicadas a los animales de la especie Equus ferus caballus, tanto
silvestre como doméstico, aunque predominantemente en el segundo méas que en el primero, lo
cierto es que comenzados los trabajos por los colaboradores del equipo FGUA de la Universidad
de Valencia y de la Sorbona, hicieron ver a los equipos del ERIC que una de las mayores
necesidades que la tecnologia digital puede cubrir, es la de extenderse a otros campos de la
humanidades, como los en especial la literatura, la escultura, la percepcion de la historia, etc,.,
como se habia puesto de relieve en los Ultimos afios por miembros del equipo, al trasladar a las
humanidades en general su capacidad de interaccion con la ciencia, en particular con la ciencia
aplicada del bienestar animal (véanse, las | Jornadas de Etica Animal en las Humanidades,
organizado por el grupo de investigacion de la Universitat de Valéncia, “Culturas literarias y
visuales del animal” - CULIVIAN).

Tas Humanida
4-5 de Noviemb,

 Saon de Grados

Se trata de un campo que, sin embargo, mediante las tecnologias digitales, se ha extendido incluso
a la veterinaria, y desde luego a la utilizacién de imagenes y tecnologias de redes sociales para la
percepcion de la emotividad ante imagenes, que no existiria sin las mismas (por ejemplo, los
trabajos de disefio de “maquinas digitales” para estudiar las emociones sobre la naturaleza y los
animales en las redes digitales de Isaac Nahon-Sefarty, del Departamento de Comunicacién de la

Universidad de Ottawa), asi como en la interconexiéon con las “oral stories” de conocimiento
tradicional como fuente de conocimiento cientifico (objeto del entregable 11.1.4.e) hoy claramente
admitida, o incluso con ciencias paralelas como la etnozoologia (vid., por ejemplo, Romeu Nobrega
Alves and Ulysses Paulino Albuquerque, Ethnozoology: Animals In Our Lives, 2018)., la sociologia,
la historia de las ideas (Vid. Ulrich Raulff, Adiés al Caballo. Historia de una Separacién, 2018)
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o incluso la politica (vid., por €j., Alonso Garcia, Gender Perspectives on National and Nation-State
Animal Symbolism, 2020), por citar algunas areas. Tan ello es asi que el surgimiento de una nueva
area de conocimiento, como es el de la zoosemiética, como especialidad casi mas sociolégica que
lingUistica, sélo seria comprensible desde esta perspectiva

Admitida esa visibn mas amplia, que dotaria de logica contextualizada mas integra, a las tres
materias listadas (artes escénicas, espectaculos tradicionales y zoosemiética), lo trabajos se
centraron en una percepcion de la cultura como un todo integral, maxime cuando “la cultura del
caballo” andaluz, asi expresado, esta cobrando cada vez mas importancia tanto a) por su impacto
en Norteamérica al haberse, mediante la genética (aunque no sélo la misma), vinculando toda la
denominada Horse Culture de los Nativos Norteamericanos y por supuesto la cultura de los
norteamericanos de origen europeo (cow boys), con el caballo andaluz,

Native Americans adopted Spanish horses before]
colonization by other European powers

... como b) por el impacto global, con numerosos premios, que el documental de enorme calidad
“El caballo Espafiol, el origen”, del director malaguefio Francisco Javier Fernandez Bordonada,
esté teniendo en todo el mundo.

Ahora bien, ello exigia un esfuerzo inigualable de sistematizacién, desde la perspectiva de la
organizacién de bases de datos, de los distintos campos donde el Equus caballus, claramente ha
sido el protagonista, Siendo dificil pensar en alguno en el que no lo haya sido, es la evidencia
cientifica (identificacion de obras maestras) en cada uno de los subcampos lo que ha llevado al

equipo a proponer una sistematizacion totalmente necesaria de contenidos a efectos de que con
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ese sistema se pueda elaborar una estructura de metadatos que permita no ya localizar las obras
de relevancia, sino sobre todo interrelacionarlas a efectos de la aplicacién de tecnologias de
Inteligencia Artificial o incluso de dotar de realismo magico al metaverso cuando dichas
tecnologias avancen y desarrollen lo suficiente. No es tan dificil, por ejemplo, proponer la creacion
del un museo en 3D que permita a los visitantes cabalgar entre los Cheyenne para capturar
buffalos, participar en una de las Ultimas batallas que salvaron durante los ultimos siglos la cal
Iperio Romano de su caida (retraso que se debio a la caballeria romana, por cierto poca o conocida
comparada con la divulgacion como parte de la cultura general de las técnicas y tacticas de las
legiones romanas, o correr al lado de Seabiscuit o Secretariat, auténticos idolos, todavia sin
“sustitutos”, del mundo de las carreras de caballos, Bucéfalo o Babieca, en las expediciones/rutas
alejandrina o de EIl Cid, por no hablar de cabalgar junto a Sancho, al lado de El Quijote, o, por

supuesto participar virtualmente en espectaculos tradicionales andaluces, etc.etc.).

En cualquier caso ese conocimiento, absolutamente necesario, no esta ni sistematizado ni
recopilado de manera no enciclopédica sino sistémica, lo cual es absolutamente necesario
para la utilizacién de tecnologias digitales pues a la Inteligencia Artificial hay que dotarla de
una estructura de inteligencia analitica, aunque también la inteligencia emotiva esta si
dando lugar ya a sistemas “maquinas inteligentes” para evaluarla. Sin ese esfuerzo inicial, de

poco uso correcto podrian servir las tecnologias.

Ademas para ello no hace falta necesariamente suprimir la base econdmica, la propiedad
intelectual, en que la creatividad artistica o literaria se basa. Basta con sistemas de organizacion
debidamente consensuados para poder estructurar una base de datos de relevancia global, pero
ese consenso, que aparentemente puede llevar afios, en otros campos se ha logrado con facilidad
creando equipos con estructuras nuevas (“flocking together”) para la investigacion.

Ello ha llevado al equipo a plantear la siguiente hip6tesis de partida:

a.- La cultura constituye un mecanismo de conocimiento etoldégico del caballo. Las diferentes
modalidades de expresion cultural revelan una mirada hacia el équido sustantiva de la interaccion
interespecifica entre animal humano y no humano reveladora tanto del objeto de estudio cuanto del
observador. Esto es, el équido se convierte en un diacritico de nuestro conocimiento del caballo y

de nuestra relacion con el caballo.

b.- El caballo representa un actor de primer orden en la configuracion de la cultura humana en
todos sus vértices (historico, social, artistico, economico, filos6fico). En consecuencia, la
omnipresencia artistica del équido, su ubicuidad en tanto que denominador comun de la creacién
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literaria, plastica, escultérica y audiovisual, acredita su identidad basal en el conjunto de ideas y

tradiciones estéticas humanas.

c.- Habida cuenta del impacto de la Inteligencia Atrtificial en la industria cultural, aquélla se erige en
calidad de mecanismo de creacién y de conocimiento del caballo. De creacién, por cuanto buena
parte de las manifestaciones artisticas actuales se fundamentan en la Inteligencia Artificial a la hora
de concebir, gestionar y optimizar los productos culturales, fomentando el surgimiento de nuevos
talentos y de nuevas experiencias en el receptor hasta el momento residuales o vinculadas a
practicas culturales liminares. De conocimiento, en la medida en que la Inteligencia Artificial
favorece la democratizacién del saber ecuestre, facilitando la inclusividad y universalizacién del

acceso al mismo, al igual que su preservacion patrimonial y difusién publica.

d.- La representacion cultural del caballo constituye una practica de domesticacion por cuanto la
nocidn de libertad y de conocimiento de la realidad cognitiva y etolégica del animal se ven filtradas
tanto por los limites del conocimiento humano cuanto por los mecanismos de representacion
artistica inherentes al mismo cuyo origen es, indefectiblemente también, el propio humano. Todo
ejercicio de traslacién artistica del animal es, por lo tanto, un ejercicio de conocimiento del sujeto
observador antes que del sujeto observado, lo que explica una historia del caballo en la cultura
conlleve aparejado, tal y como se procede en el presente Informe, una historia de la evolucion de

las diferentes formas artisticas que lo han auspiciado.

Il.- EL CABALLO EN LA LITERATURA UNIVERSAL

La presencia de équidos abarca la totalidad de géneros literarios. Tomando como clasificacion
primigenia aquella establecida por Aristételes en su Poética — narrativa, lirica y género dramatico —
la ubicuidad del caballo se revela a diferentes niveles que abarcan tanto su construccion como
personaje, tema o imagen, cuanto como forma propiamente creativa inherente a la construccion
literaria — métrica o, incluso, grafica. Un recorrido, que no pretende ser totalizador, por cada uno de
los multiples subgéneros inherentes a aquellos tres sefialados anteriormente, ya sea diacronico
como sincronico, bien en el panorama de las letras andaluzas, bien mas all4 de este marco
geografico y cultural, arroja luz sobre la universalidad estética del animal, asi como su porosidad
ante los innumerables moldes artisticos que propician su presencia. Asi, desde las férmulas
literarias protonarrativas que anteceden el surgimiento de la narracion literaria novelada hasta las
mAas recientes creaciones que compaginan la interaccion con el usuario por medio de nuevas
tecnologias colaborativas, el caballo se convierte en el animal de mayor recurrencia simbdlica y
estética, habida cuenta de la diversidad de formatos que lo auspician.
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Il.LA.- Ficcién narrativa

A.l.- Protonarrativa y formas literarias anteriores a la novela

Si el caballo, en la Edad Media, es sustantivo al desarrollo de la vida del humano desde el punto de
vista econdmico, politico, social o fisico, las férmulas literarias medievales que anteceden el
surgimiento de la narracion literaria novelada y dan cuenta de la tensién artistica del momento se
convierten en el receptaculo y transmisor directo del mismo. Sirvan de ejemplo los cantares de
gesta, esto es, el poema épico narrado oralmente de origen francés, que principia en torno a los
siglos Xl y XllI, alcanzando el mayor periodo de efervescencia entre 1150 y 1250. El anénimo — si
bien en ocasiones atribuido al monje normando Turoldo — Cantar de Roldan, fechado entre 1040 y
1115, en el que se relatan las hazafias del caballero epénimo durante la batalla de Roncesvalles en
778, identifica en sus versos cada uno de caballos vinculados a quienes participaron en la batalla,
revelando sus nombres. Es el caso de Veillantif (o Veillantin, o Bride d’or, brida dorada),
cabalgadura del paladin Roland, cuya nomenclatura eleva al animal a la altura de su propia
espada, Durandal. Resulta evidente destacar como la sustantivacion por medio de nombre propio
remarca su relevancia en el poema al tiempo que la transposicidn de los valores del caballero de
virilidad, lealtad o fidelidad al objeto y al animal no humano, siendo la mejor expresion de ello la
muerte del caballo junto a Roldan a manos de los sarracenos. Acaso la propia etimologia del
équido, derivada del adjetivo francés veillant — vigilante — sea el mas 6ptimo diacritico de sus

cualidades.

POR MARTIN DE RIQUER
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Otros poemas épicos dan cuenta de presencias ecuestres, como el Cantar del mio Cid, compuesto
andnimamente en torno a 1200, y en el que la montura del noble castellano Rodrigo Diaz de Vivar,
adquiere nombre propio — Babieca — y rango de personaje literario e histérico, hasta el punto de
que toda representacion artistica del legendario guerrero ha sido a lomos de su caballo — véase,
mas adelante, la seccion dedicada a la escultura histérica. De origen norteafricano de acuerdo con
el Poema latino del Cid (ca. 1190), su adquisicién por parte del noble varia en funcion del texto de
referencia — trofeo de guerra en algunos casos, objeto de una transaccion monetaria en otros. La
omnipresencia del viril caballo en tanto que compaiiia habitual del guerrero eclipsa a la de la muijer,

dando lugar a lecturas homoeréticas por parte de los especialistas en estudios de género.

La estela de caballos presentes en relatos de estas caracteristicas, basculantes entre la objetividad
histérica, la creacion mitica y la heroicidad elogiosa, recoge a tantos otros équidos de tantas otras
latitudes — el hibrido Hipogrifo, en el Orlando furioso, del italiano Ludovico Ariosto (1532), que
conjuga una doble naturaleza en tanto que caballo y ser alado dotado de garras de aguila; las
creaciones de la denominada Materia de Bretafia o Leyendas artlricas, en las que el propio Rey
Arturo monta los caballos Llamrei y Hengroen, de acuerdo con la crénica galesa Culhwch ac Olwen
(ca. Siglo XIl) — asi como a tantas otras formas literarias parejas. La epopeya recoge, asimismo,
no pocas gestas protagonizadas por hombres a caballo, o por los propios animales, potenciadas
por medio del uso del verso largo hexamétrico o la prosa. La importancia que adquiere el género
en la configuracion memoristica e identitaria de una comunidad emerge a través del relato que
mejor haya vehiculado la singularidad del animal en la configuracién de una nacién, como es el
caballo de Troya. Mencionado por primera vez en la Odisea de Homero (ca. VII-VIIl a. C.) y, mas
tarde, en la Eneida de Virgilio (I a. C.), este artilugio de madera enjaezado con motivos dorados y
ofrendado a los troyanos por los aqueos con el fin de ocultarse en su interior e invadir la ciudad
fortificada de Troya, asediada durante mas de una década, constituye el motivo literario mas
antiguo y de mayor prestancia a la figuracion mitica posterior. Si bien su verdadera naturaleza
ecuestre es a menudo cuestionada — las interpretaciones oscilan entre un ariete teriomorfico y un
navio de guerra — el poder inherente a la imagen del animal se sobrepone al rigor arqueolégico y la

forma ecuestre ha prevalecido en el imaginario popular.

Finalmente, la categoria de moldes literarios antecedentes a la narracion novelada habria de incluir
el lay, forma poematica menos conocida procedente del norte de Europa, compuesta generalmente
varias estrofas de métrica diferente. En el caso francés, los de mayor renombre son aquellos de

Marie de France (1160-1215). Por ejemplo, en el Lai de Lanval, la autora relata las aventuras
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amorosas del caballero homénimo, trasladando al nerviosismo de su montura los sentimientos del

L.

jinete.

A.2.- Novela

La literatura tardomedieval sienta las bases de lo que sera la narrativa moderna, fundamentada en
parametros de ficcionalidad, extension y placer estético. La complejidad de la trama en términos de
sucesion temporal y espacial y de arquitectura de personajes, su redaccion en prosa, y la libertad
de su sintaxis a la hora de agregar y suprimir elementos narrativos convierte a la novela en el
género popular por excelencia. Acaso esta plasticidad favorezca su permeabilidad a diferentes
formas de relatar la experiencia ecuestre, bajo temas, simbolos, tipos de publico y puntos de vista
diferentes.

Tomando como referencia un eje temporal lineal, la novela de caballerias constituye el subgénero
por excelencia susceptible de aupar al caballo a rango de personaje propio novelistico. Resulta
obligatorio mencionar aqui la que, din duda, es la obra mas universal en lengua castellana, Don
Quijote de la Mancha, de Miguel de Cervantes (1605, 1615), donde Rocinante, el flaco rocin del
ingenioso hidalgo que da titulo a la obra, y del que dice que tenia “mas cuartos que un real y mas
tachas que el caballo de Gonela”, y que si bien “le parecié que ni el Bucéfalo de Alejandro no el
Babieca el del Cid con él se igualaban”, constituye el acompanante silente del caballero y de su
escudero durante todo el relato. Rocinante es el caballo mas representado de la literatura
espafiola, y, como en el caso de el Cid, la plasmacion gréfica del hidalgo no es sino a lomos de su
montura. Su nombre, del que Cervantes nos dice que Don Quijote lo escogid por ser “a su parecer,
alto, sonoro Yy significativo de lo que habia sido cuando fue rocin, antes de lo que ahora era, que
era antes y primero de todos los rocines del mundo”, constituye un trasunto tragicomico del noble
espafiol que lo monta, anticipando una figura centaurica de triste figura susceptible de establecer

una intima connivencia con aquél, similar a que establece el asno Rucio, con su escudero Sancho.
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Los géneros narrativos inscritos en el archiformato novelesco son mdltiples y su heterogeneidad
obedece a cuan proclive es el molde a albergar el gusto popular. No en vano, el término novela
halla por equivalente en otras lenguas romanicas como el francés el sustantivo roman, siendo este
referente de las narraciones escritas en lengua romance (en contraposicién con aquellas que
hacian uso de la lengua culta, el latin) y, por ende, de naturaleza eminentemente popular. De ahi
gue la multitud de subgéneros tematicos responda a esa heteroclicidad del gusto de los lectores,
siendo el caballo un componente determinante. Bien como personajes principales o secundarios, in
presentia o in absentia, bien como simbolos o imagenes, los équidos pueblan estas narraciones,
hallando su lugar en la novela de viajes y aventuras (la raza de caballos civilizados, inteligentes e
ilustrados, llamada Houyhnhnm, que contrastan con los asilvestrados, monstruosos y humanoides
Yahoos, descritos por el narrador irlandés Jonathan Swift en sus Gulliver’s Travels (1726)), la
novela fantastica (los caballos Nahar, Rohcallor, Felaréf, que habitan la Middle Earth en los
relatos de J. R. R. Tolkien, The Hobbit (1937) y Lord of the Rings (1954); los Sombrals que tiran del
carro que lleva a la escuela de Poudlard o los centauros Firenze, Bane y Magorian en la saga de J.
K. Rowling, Harry Potter; los centauros Norik y Nessus en La Manade du centaure, de Louise

Perrot (2009); o los caballos carnivoros y agresivos Hrulgae de La Belgariade, de David Eddings).
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The Houyhnhnms

Las libertades creativas de la novela fantastica se extrapolan por igual a tantos otros subgéneros
gue, bajo la patina de rigor histérico, ambientacién realista o verosimilitud cientifica, recogen la
figura del caballo como personaje o emblema humano. Es el caso de la novela negra, en
cualesquiera de sus vertientes posibles (novela de enigma, novela detectivesca, polar, novela
ecocriminal, etc.). Uno de los titulos de una autora de referencia en este ambito, Agatha Christie,
testimonia una vez mas la presencia ecuestre: The Pale Horse (1961), si bien podrian sumarse,
maés recientemente, The Dark Horse, de Craig Johnson (2010) y White Horse, de Joss Stirling
(2020). Lo anterior resulta no menos paradoéjico, habido cuenta que el género es, en su vertiente
mas clasica, esencialmente doméstico, por cuanto los espacios en los que se desarrolla
convencionalmente discurren en interiores de hogares burgueses y excluyen, en consecuencia, y
ello a pesar de que en algunos casos se desarrollen en old manors o country houses sitas en la
campifia inglesa, corolarios vinculados a aquellos que albergan animales (granjas, graneros,
establos). Qué duda cabe de que la adscripcidon del género a la campifia inglesa conlleva
forzosamente la presencia de équidos, por cuanto estos no hacen sino espigar nuevamente la
clase social de los personajes de la intriga criminal, realzando el interés del lector por los vericuetos

personales de los protagonistas.
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No podemos dejar de mencionar en el presente apartado una presencia fragmentaria del caballo
gue a todas luces evidencia el simbolismo profético del animal en el marco de la novela criminal: la
cabeza decapitada del caballo presente en la primera entrega de la saga de El Padrino, la iconica
novela de Mario Puzzo (1969). La escena, que todo lector recordara por la secuencia filmica que la
recrea en la cinta de Francis Ford Coppola, muestra a Jack Woltz despertar lentamente una
mafana, mientras el lector percibe un pequefio rastro de sangre en las sdbanas. Sin entender qué
sucede, el personaje descubre su mano ensangrentada, y mientras destapa las sabanas que lo
arropan, el espectador, como el propio personaje, va percibiendo cémo el lecho cubre un mar de
sangre, cuyo origen esta a los pies de la cama: alli yace la cabeza de Khartoum, el caballo favorito
de Woltz. Los alaridos del personaje invitan a que la cAmara huya de la mansién y se plasme en un
plano general del exterior de la misma, testimoniando asi la soledad del personaje en compainiia del

cadaver mutilado de su caballo.

¥] Pan Books TS o N ‘ . i Las 50 Ieyes
» ; 1 | delpoderen
. El Padrino
= | Alberto Mayol

The *
 odiafher  §

o

Frente a este legado de personajes liminares entre la historia y la ficcibn mitoldgica, el caballo

accede a una representacion mas naturalista y un valor mas anclado en lo doméstico, aunque no
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por ello menos simbdlico, en escritores enmarcados en la tendencia costumbrista. Es el caso de la
novela realista practicada por Gustave Flaubert, siendo Madame Bovary (1856) el principal
exponente del caballo como referente de los personajes y coartada simbdlica para trasladar
vectorialmente al lector todos los atributos humanos, al tiempo que situaciones comprometidas en
la novela. Es a caballo, en el fragor de su galope, en un ejemplo de intensidad ritmica sustitutiva de
los latidos amorosos del corazén cuando no del climax coital, que Emma Bovary permite culminar
el proceso de seduccion de su amante Rodolphe, del mismo modo que es en el interior de un
carruaje tirado por caballos, al abrigo de la mirada ajena, y durante un recorrido itinerante y

reiterado por la ciudad de Rouen, que consuma el amor ilicito con su segundo amante, Léon.

Ciertamente el pretendido rigor historico y etolégico marca otras muchas producciones que, desde
la emergencia de la denominada novela histérica en el siglo XIX, hasta la actualidad, hacen del
caballo un trampolin creativo. Este género, que busca recrear un periodo lejano en el tiempo por
medio de personajes no ficticios, admite multiples variables como son la historia novelada o la
novela de ambientacion histérica, en virtud del grado de conjugacion de la ficcion con el dato
gue se quiere objetivo, arraigado en el ensayo o el tratado histdrico. De reciente factura y en
lengua espafiola, destaca en este género El sanador de caballos, de Gonzalo Giner (2008), relato
ambientado en la época de los conflictos entre cristianos y almohades, y que recrea tanto lo que,
con el tiempo, se convertiria en la ciencia veterinaria, cuanto la pasion hacia el caballo como

especie.

EL SANADOR. }il/‘l'[lbiﬁ '
DE CABALLOS |iviadaine Bovary

Préface de Maurice Nadeau

GONZALO
GINER. 4

Si lo anterior confirma la capacidad del équido de estar presente en todas partes y épocas,
independientemente de la naturalidad y légica de ello — lo encontramos en géneros urbanos y
domésticos como anclados en el presente como en el pasado — un espacio narrativo en el que su

presencia no es solo reiterada sino necesaria siquiera sea porque la existencia fisica del mismo
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dependio de él, es el oeste americano. La historiografia ha repetido hasta la saciedad como el
motor ecuestre promovié la sacralizaciéon de esa nueva geografia para el hombre occidental — que
lo conquistd y en el que se asentd, gracias a él. Si el western, el cine del oeste, como veremos mas
adelante, lo consagra, la novela homonima, la novela del oeste, menos conocida entre los lectores
actuales, a pesar de su prestigio durante la segunda mitad del siglo pasado, no se queda atras.
The Virginian, del que es considerado fundador del género, Owen Wister (1902), la coleccién de
cuentos, Heart of the West, de O. Henry (1907), o Arizona Nights, de Stewart Edward White (1907),
dan cuenta de la centralidad del caballo en el ecosistema del oeste. Cualesquiera de los
personajes presentes en ellas — ya sean colonos, indigenas nativos, soldados, cazadores, traperos,
cowboys, mujeres pioneras, etc. — requieren su asistencia y hacen de él una parte sustantiva del
territorio y del paisaje de la frontera. Junto al oso grizzli o el bisonte, el caballo azuza el imaginario
del oeste convirtiéndose en un simbolo de la nacion norteamericana del siglo XIX que trasciende,
ma&s que ningun otro, y mas aun en el marco de este género literario, las divisiones de raza,
género, clase social o edad, hasta el punto de que la identidad del individuo de esta época es
indisoluble de la del caballo.

OWEN WISTER

. THE
VIRGINIAN

v

Tomando como punto de anclaje el publico lector, si los géneros anteriores se orientan a todo tipo
de receptor, la novela infantil y juvenil se distinguen en su concepcion. Dirigidas desde su
concepcion a nifios y jovenes, y fundamentales para la creacion de la personalidad de este sector
poblacional por cuanto fomentan la creatividad y constituyen un vector fundamental de valores,

este tipo de produccion literaria promueve la figura del caballo como personaje principal debido a
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su fuerte caracter visual en el imaginario del lector. The Marvelous Mongolian, de James Alridge

L.

¢

(1974), o la saga The Island of Lost Horses, The Diamond Horse, y The Forever Horse, de Stacy
Gregg (2015, 2016 y 2020, respectivamente), dan cuenta de lo anterior, si bien seria The Trouble
with Being a Horse, relato de Emily Edwards (2010), el que mayor originalidad imprimiria al género,
por medio de la historia de una joven muchacha, Olivia, que, a los siete afios de edad, tras una
caida de su caballo Trouble despertaria convertida en uno de ellos, debiendo asi afrontar, en una

suerte de fabula tragicomica, los problemas y desavenencias de su especie.

G The g X Thcl*
, Aarvelous
<i[Sla,rld. of N Mongolian
A James Aldridge

Lost Horses

A real life mystery,
an incredible adventure

Conviene cerrar este apartado aludiendo a dos géneros al margen de lo que es la narrativa
tradicional, pero no por ello menos receptivos, a la presencia del caballo, como son la novela
epistolar y la novela gréfica. La similitud de ambos respecto de otras formas narrativas novelisticas
reside en su construccién formal: la novela epistolar remite a obras de ficcién escritas en forma de
cartas u otros documentos que simulan la correspondencia postal. Ciertamente la carta en si
misma, como género escrito, precede a la forma novelada, lo que explica que la emergencia de la
novela en Europa como género propio a partir del siglo XVI se viera permeada por la inclusion, por
parte de los autores, de cartas y demas componentes epistolares en su narrativa. La principal
ventaja que aporta la novela epistolar respecto de otros subgéneros consiste en la expresién
directa, por parte del personaje, de sus propias emociones, aunando intimidad, realismo y
percepcion psicoldgica a una narracion que se quiere verdadera por cuanto emana directamente
de su propia sensibilidad. Ese grado de confidencialidad existente entre el lector y el narrador que
relata su experiencia en primera persona bajo la forma de un testimonio cuyo origen es él mismo
se observa en la novela Call It Horses, de Jessie van Eerden (2021) y The Heart of Horses, de
Molly Gloss (2008), sendas novelas epistolares en las que el narrador relata su experiencia al lado

de los équidos en calidad de jinete que trata de abrirse camino en un universo masculino.
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Por su parte, la novela grafica recurre igualmente a un aparato formal que conjuga el género

narrativo con las artes gréaficas haciendo de ella una suerte de narrativa prolongada, presentada en
formato de libro, si bien trufado de imagenes. Dirigido a un publico adulto y dotada de un
argumento complejo, su extensién, tiempo de lectura y ritmo la alejan del cémic convencional,
haciendo de ella un producto cuyo segmento etario de mayor madurez intelectual, para el que la
imagen va mas alla de la simple vifieta o ilustracién visual para alcanzar el rango, en algunos
casos, y para ciertos criticos, de obra de arte. Esta suerte de fusion entre literatura y pintura se
solapa en numerosos casos con el comic por cuanto la ilustracion no sélo ejerce elemento
complementario que ambienta la trama, sino que ella misma es sustantiva a la sintaxis narrativa.
Proclive tanto a la palabra como al trazo, el caballo es igualmente protagonista de una pléyade de
novelas graficas. Sirvan de ejemplo la recientemente publicada The Wild Mustang, de Chris Duffy y
Falynn Koch (2023), Ride On, de Faith Erin Hicks (2022), Gray Horses, de Hope Larson (2006),
Grand Theft Horse, de Corban Wilkin (2018), One Trick Pony, de Nathan Hale (2018) o Horse
Trouble, de Kristin Varner (2021).

WRITTEN BY ALISTRATED BY
G. NERI CORBAN WILKIN

A.3.- Cuento

De mayor brevedad que la novela, el género literario del cuento tiene por finalidad causar una
emocién en el receptor de una manera mas directa y concisa. En virtud de su limitada extension, el
ndmero de personajes que suelen poblarlo son, también, de menor nimero que en el caso de la

novela, siendo los espacios, igualmente, objeto de contraccidon y simplificacion, como lo son
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también sus lineas argumentales y estructura, al menos en su vertiente clasica — el cuento

filosofico a la manera del Candide, de Voltaire (1759), ejemplificaria lo contrario a lo anterior, si
bien su finalidad dista mucho de la capacidad de sintesis y abreviatura inherente al cuento
tradicional. El caballo tiene, también en el cuento clasico, presencia, como corrobora el anénimo
Cuento del caballo perdido del anciano sabio, el francés A Cheval, de Guy de Maupassant (1883),
How Mr Pickwick Undertook to Drive and Mr Winkle to Rideshares, de Charles Dickens (1883), The
Maltese Cat, de Rudyward Kipling (1895) o A Horse’s Tale, de Mark Twain (1906). La hondura y
complejidad de la trama de cada uno de los anteriores varia en virtud del destinatario potencial del
mismo: el cuento asiatico anénimo va dirigido a un publico de menor edad que el texto de Twain.
Una reflexion similar se deduce del cuento realista y naturalista, como Le Vieux cheval, de Emile
Zola (1865), al que se aludird mas adelante en detalle, y cuyo telos esta marcado por una clara
voluntad de describir una realidad a partir de un minucioso trabajo previo de documentacién
basado en el método experimental propio de la fisiologia. El animo positivista y cientifico que
recorre este tipo de cuentos se aleja de la simplificacién descriptiva del cuento tradicional, en la
medida en que la escritura es en si misma un método (antes que un artificio retérico) de
adentramiento en el objeto descrito — en este caso, el caballo — del que se desgaja una vision del
mundo de resonancias morales.

MARE TWAIN

Edited and with an introduction by CHARLES C. BRADSHAW
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El cuento infantil ilustrado, a su vez, reline elementos propios de la narrativa grafica y de la
novela tradicional al combinar imagenes con texto, si bien la parte grafica alcanza un interés
sobresaliente para el lector siquiera sea por su preponderancia visual respecto de los segmentos
escritos. Género mayormente dirigido a un nicho poblacional infantil, en gran medida debido a los
beneficios que proporciona la narrativa visual, la combinacién de imagenes y palabras contribuye,
entre un publico de menor nivel de desarrollo intelectual, a fomentar la imaginacién de conflictos y
sentimientos en un universo ladico. Juan sin miedo, de los Hermanos Grimm (1812), Historia de un
caballo triste, de Maria Forero Calderon (2017), o Las cinco amazonas (2017), también de la
misma autora, ejemplifican cuentos ilustrados cuyo protagonista — 0 personaje secundario — es un
caballo. El poder de la imagen visual se antepone sin eclipsar el texto, de modo que el relato

narrado se convierte en un complemento literario de la figuracion equina.

OPERACIGN:

SHLVHR PRHI]I] VFRI]E

Otro ejemplo curioso es el que tiene por protagonista a un caballo silvestre Pura Raza Galega
precisamente en el otro Parque Nacional que, junto con los tres de Andalucia, tiene poblacion de

caballos silvestres: el de Islas Atlanticas, en la isla de Salvora.

VOLCAN

o\ cabal 10 salvaie de 1y o), de Salvora
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La obra es de Paula Carballeira, en la editorial Tiquete Verde, y existe edicion tanto en castellano

como en gallego.

El cuento maravilloso, fantastico y de ciencia ficcibn con presencia de caballos reline, en
ocasiones, todos los elementos anteriores adscritos a los cuentos infantiles y filoséficos, si bien
conviene realizar una consideracion preliminar con el fin de incidir en sus diferencias particulares,
pues a menudo suelen confundirse entre si. A pesar de que los tres géneros poseen un
denominador comun consistente en la narracién de un suceso imposible — esto es, un rasgo que no
puede darse social o fisicamente en nuestra realidad, independientemente de la cronologia que
circunscriba su fecha de publicacién — su diferencia reside en la naturaleza de dicho suceso.
Hablaremos, por consiguiente, de cuento fantastico cuando el suceso relatado aborde un hecho
sobrenatural que pueda explicarse de forma racional o atente contra las normas racionales que
sustentan la realidad del individuo. El cuento maravilloso, en cambio, se centra en un
acontecimiento extraordinario que se produce en un universo cuyas leyes no se rigen por la fisica o
la razén, si bien son unanimemente aceptadas por sus personajes sin que se produzca
cuestionamiento alguno de su origen y significado. En otras palabras, el cuento maravilloso acepta
lo sobrenatural como parte integral de su universo, mientras que el cuento fantastico se basa en lo
sobrenatural para poner contra las cuerdas su propia consideracion del universo tal y como es
concebido por el individuo. El cuento de ciencia ficcion, por su parte, se fundamenta en lo
extraordinario si bien ello se concibe siempre de manera imperativamente racional, y a menudo
focalizada en un futuro distopico lejano. El caballo encantado, cuento incluido en los andénimos
Cuentos de las mil y una noches, es ejemplo del cuento maravilloso, como lo son Los cuentos del
caballo sabio de Alfonso Alvarez Villar (1980), mientras que Winter’s Tale, de Mark Helprin (1983),
seria una ilustracion del cuento fantastico. Ejemplos de cuentos de ciencia ficciébn protagonizados
por caballos serian, a su vez, The Sioux Spaceman, de Judith Tarr (1960) y The Island Stallion
Races, de Walter Farley (1980).

El género policiaco y de terror son, también, como en el caso de la novela, éptimos receptaculos de
presencias ecuestres. Véase por el ejemplo el cuento policiaco de Arthur Canon Doyle, Silver
Blaze (1892), o los cuentos de terror Metzengerstein, de Edgar (1832) y Sleepy Hollow, de
Washington Irving (1820). El relato de Irving es particularmente famoso no solo por haber sido
llevado a la gran pantalla en 1999 de la mano del director Tim Burton conjuntamente con uno de
los principales actores de Hollywood, Johnny Depp, sino porque remite a la figura mitica propia del
folklore del norte de Europa — particularmente irlandés, escocés y aleman — del headless
horseman, es decir, del jinete decapitado. Figura demoniaca por excelencia, caracterizada tanto
por su ausencia de cabeza, cuanto por cabalgar con ella entre sus brazos, el jinete decapitado
aparece bajo la forma del dullahan o dulachan irlandés (hombre oscuro), el mitico jinete Ewen
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decapitado en la batalla de Glen Cainnir de la Isla de Mull, y con las leyendas del Ribezhal de

Johann Karl August Musaus (Volksmarchen der Deutschen, 1783).

El cuento filos6fico, nacido en el siglo XVIII, es, por su parte, un relato breve de ficcion que busca
realizar una critica a la sociedad con el fin de trasladar el mensaje filoséfico vehiculado por sus
ideas. Formalmente basado en el cuento clasico, utilizar sus protocolos convencionales de
enunciacion (el archiconocido “Erase una vez’) con el fin menos de dirigirse a un publico infantil
gue de sustraerse a la censura. Cercano a los ap6élogos (género breve alegérico y argumentativo
cuyo fin es extraer una lecciobn moral), su naturaleza y objeto narrativo lo acercan, igualmente, a la
fabula y a la utopia. Si los cuentos filoséficos de Voltaire son aquellos que mayor renombre han
dado al género, entre los protagonizados por caballos, Le seigneur des chevaux, de Christine de
Rivoyre y Alexandre Kalda (2014), narrados por un caballo en primera persona, constituyen un

homenaje a aquellos de la llustracion.

i

Christine de Riv
Alexandre K

yyre

" CLe seigneur

Pag. 21 de 164



=g ® e
ifepitch 8 e | B

Cierra este apartado del cuento una nueva modalidad narrativa breve que hace de su extension

L.

limitada una sefia de identidad que va aparejada de un preciso uso del lenguaje y de la elipsis: el
microcuento (también denominado microrrelato, minicuento o cuento breve) convierte la
concisién, simpleza estructural, y condensacion temporal y espacial en caracteristicas esenciales,
a las que se une la exigencia de un lector activo con capacidad de completar las lagunas y
ausencias que su propia morfologia impone. Si Borges y Cortazar lo popularizaron durante la
segunda mitad del siglo pasado, son aquellos de Ednodio Quintero, como La muerte viaja a caballo

(1974), los que personifican la capitalidad del équido.

A.4.- Biografia y autobiografia

Si bien a menudo noveladas vy ficcionalizadas, los géneros de la biografia y de la autobiografia se
distingue de la ficcion narrativa tradicional por el pacto que se establece con el lector respecto de la
experiencia narrada, el personaje empleado y el autor. La autobiografia es un género literario que
se presenta al lector como la biografia de una persona — esto es, la vida (bios) escrita (graphein) —
redactada por ella misma (auto). En si misma, la autobiografia exige un pacto de triple identidad
entre autor, narrador y personaje: una escritura en primera persona en la que quien escribe el libro,
el yo que relata la historia, y el personaje principal de la misma constituyen una terna indisoluble
fundamentada en la honestidad narrativa. Es esta la principal diferencia de la autobiografia
respecto de la biografia, al ser este Gltimo un género literario en el que el autor narra la vida de un
tercero, generalmente en tercera persona del singular — respecto de la primera del singular que
domina en la autobiografia. Asimismo, si la autobiografia se articula en la confesion esencialmente
subjetiva de una experiencia personal, la biografia aspira a una exactitud histérica y una objetividad
narrativa cercana a la neutralidad y frialdad analitica, lo que facilita la distincién entre ambas. Las
memorias, por su parte, han de distinguirse a su vez de las autobiografias, a pesar de que el
narrador, en ambos casos, sea también el protagonista: la autobiografia es una suerte de
confesion, un desarrollo psicolégico o un drama interior desnudado al lector mientras que al autor
de sus memorias no se le exige indagar en la oscuridad de su existencia, ni ha prometido al lector
mAas que unas notas, una explicacion de su vida. El autor de unas memorias relata su Historia; el

autobiografo relata su alma.

En la medida en que el caballo ha acompafiado al hombre desde hace mas de diez mil afios, y que
todos estos géneros se adentran en la intimidad de la conciencia humana, no resulta extrafio la
inmanencia con que el animal es presentado en la narracion. Las biografias clasicas de hombres
ilustres — ya sea por su relevancia y contribucion a la historia, la politica, el deporte o cualquier otra
esfera de la vida publica — cuyas vidas son relatadas en compafiia de estos animales son legion.
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Las biografias de Alejandro Magno, Julio César, Anibal o Caligula estan taraceadas de referencias

L.

a sus respectivas monturas, Bucéfalo, Genitor, Estrategos o Incitato. Mas interesante resulta, sin
embargo, la biografia de los propios caballos, cuya singularidad les hace merecedores de un relato
a manos de un narrador humano que trata de inmortalizarles por medio de la palabra escrita: John
Henry: Racing’s Grand Old Man, de Steve Haskin (2007), narra la historia del caballo John Henry,
un purasangre despreciado por todos los cuidadores que, tras ser adquirido por un inexperto
aficionado de la equitacion como fue Sam Rubin, consiguié convertirse en el Caballo del Afio en
1981 a la edad de seis afios — edad en la que la gran mayoria de sus congéneres optan por ser
retirados de las carreras — y hasta alcanzar casi una década de vida. Una historia similar nos es
proporcionada por Dorothy Ours en Battleship: A Daring Heiress, a Teenage Jockey, and America’s
Horse (2013), en la que la vida del caballo Battleship, apodado por los britanicos el “poni
americano” en virtud de su diminuto tamanio, es relatada en consonancia con la de Bruce Hobbs,
un jinete de tan sélo diecisiete afios de edad. La juventud de ambos no fue un impedimento para
gue el caballo se convirtiera en el primer espécimen americano en ganar el prestigioso Grand
National britanico, haciendo de su victoria un reflejo de la identidad nacional del animal. Tres otras
novelas, Secretariat, de William Nack (obra publicada originalmente en 1975 bajo el titulo de Bid
Red of Meadow Stable), Carionero Il: The Rag to Riches Story of the Kentucy Derby’s Most
Improbable Winner, de Milton C. Toby (2014), Native Dancer: The Grey Ghost, Hero of a Golden
Age, de John Eisenberg (2003), y, en francés, Jappeloup, de Pierre Durand (2012) siguen una
senda similar. EI denominador comun de todas ellas es el relato casi hagiografico de la vida del
caballo, desde su nacimiento y primeros pasos en tanto que competidor deportivo, hasta su
consagracion y posterior retiro. En una suerte de reescritura arquetipica del cuento de hadas de
Cenicienta, los especimenes biografiados pasan del anonimato a la gloria, siendo el jinete que les

acompafia un héroe subsidiario de importancia en absoluto trascendental en tal metamorfosis.

2

“Perfect for fans of Laura Hillenbrand's Seabiscuit
or Nack's Secratarial.” —BOOKLIST

A DARING HEIRESS, A TEENAGE JOCKEY,
ANp AMERICA’S HORSE

PIERRE DURAND

ARPELOUR
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Por su parte, la autobiografia ha conocido un éxito similar en aquellos paises en los que la cultura
hipica posee un reconocimiento popular y ocupa una parte importante de la vida cultural de la
nacién. El caso francés es muy relevante en este sentido: si, como veremos mas adelante, el teatro
ecuestre posee una alta relevancia cultural a nivel nacional, las autobiografias de los principales
artistas ecuestres ilustran la fama que estos creadores poseen en el panorama artistico patrio.
Ninguna duda cabe de que el principal espada del hexagono es Clément Marty, alias Bartabas,
artista y coredgrafo ecuestre quien, desde su teatro circular de Aubervilliers, asi como desde los
grandes establos del Palacio de Versalles, ha popularizado y rehabilitado un género adormecido
desde la segunda mitad del siglo XIX: el teatro ecuestre. Su autobiografia, D’un cheval l'autre
(2021), arroja luz sobre la vida de un artista criptico y del que poco se sabe, salvo que comparte
espacio vital con los caballos con los que actia (vive y viaja siempre con ellos). Esta obra se
completa con la biografia de Bartabas escrita por Jérbme Garcin, La chute de cheval, y publicada
unos pocos afios antes (2013), siendo ambas el mejor testimonio de la cercania casi mistica entre
dos especies, humana y no humana, que conviven, se escuchan y se reconocen la una en la otra.
Acaso el ejemplo de mayor resonancia en el caso de la literatura y universo hipico norteamericano
sea el de Monty Roberts, cuyos métodos de adiestramiento, fundamentados menos en la coercion
fisica que en una suerte de organicidad interespecifica basada en la impronta, esto es, en el
acompafiamiento fisico por parte del humano que, desde los primeros dias de vida, asiste de
manera afectiva al équido durante su devenir vital, convirtiéndole en un compariero de vida antes
gue en un depredador, se asemejan a los de Bartabas. Sus multiples obras, entre las que destacan
The Man Who Listens to Horses (1996) y The Horses in My Life (2004) desgranan las técnicas

adoptadas, convirtiéndose en relatos de una vida al tiempo que ensayos de etologia ecuestre.

Bartabas
D’un cheval 'autre

THE VAN
WHO LISTENS
HORSES

horse whisperer in action...

ing than his fictional counterpart’
L Obemer, . 2
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Las memorias ecuestres siguen la estela de la biografia y la autobiografia. Sweet William, A
Memoir of Old Horse, de John Hawkes (1993), Wild Horses of the Summer Sun: A Memoir of
Iceland, de Tory Belski (2019), Horse Sluts: The Saga of Two Women on the Trail of their Yeehaw,
de Candace Wade y Penelope Langley (2015), o Lady Long Rider: Alone Cross America on
Horseback, de Bernice Ende (2018), aunan el relato confesional y la literatura de viajes, haciendo
del género del narrador un element determinante del relato. La feminidad del autor es corolario al
del caballo, y la refraccién que se produce entre ambos fomenta la fluidez casi organica entre
ambas especies de la que el texto escrito se quiere testimonio intimo. Este tipo de memorias se
confunden a menudo con los libros de viajes. Si bien aparentemente idénticos a las guias
turisticas rurales (la obra de Bonifacio Martin Escurin, Por el pirineo oscense a caballo (1995), el
libro de viajes conjuga la mirada paisajistica con la reflexion personal, haciendo de la geografia un
elemento capital en el desarrollo narrativo. Viajes a caballo, de Emile Brager, Viaje a caballo por las
provincias argentinas, de William MacCann (1848), o Mancha y gato. Los dos caballos criollos en
su viaje por las tres américas, de A. F. Tschiffely (1944) convierten al caballo en un modo de
locomocion que, mas alld de asegurar el desplazamiento fisico, estimulan una cercania con el
terreno en el que se produce la travesia. Andanza que recorre una geografia fisica pero también
psicoldgica, la marcha a caballo se quiere una aventura que penetra en el interior del jinete, siendo

el équido el motor de tal adentramiento.

For el Pirineo oscense
a caballo

Bonifaclo Martfn Escurfn

Esta intimidad confesional se evidencia todavia méas en el género literario diaristico. En esta suerte
de relacién de hechos por dias que es el diario, la psicologia del autor aparece reflejada de
manera literal, siendo su calidad literaria un elemento prescindible respecto de la espontaneidad y
autenticidad del sentimiento expuesto. El renunciamiento a la publicacion y la franca confesion de
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lo sentido — a menudo (en apariencia) aparejado con la redacciéon en cuartillas o formatos no
orientados a su lectura por parte de un tercero ajeno al autor — son sintomaticos de la veracidad de
lo narrado. Diary of a Horse Mad Girl, de Katrina Kahler (2013) sigue las normas convencionales
del diario en todos los sentidos, al sumarse el hecho de que se trata de una joven muchacha,
Abbie, quien narra su quehacer cotidiano en compafiia de su poni, Sparkle. De caracter mas ficticio
es, sin embargo, el pseudodiario equino escrito por Claire Goll, Diary of a Horse (1956), en el que
la autora, a modo de un ventrilocuo, y salpicando el relato con ilustraciones, da voz a su caballo
para describir su percepcioén diaria. El éxito de este formato ha dado lugar a que se popularice la
venta de diarios como herramienta de anotacion, tales como Horses Keep me Stable (2021), un
sucinto bloc de notas destinado a relatar las experiencias por parte de adolescentes en el seno de

la comunidad ecuestre.

. :
Me ¢ %5 3 0°
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A.4.1.- Estudio de caso: La autobiografia ecuestre como género propio en Black Beauty

No seria posible finalizar este apartado sin dar cuenta de la que se ha considerado la primera
autobiografia equina de la historia de la literatura, y que, como las anteriores, bascula entre la
narracion confesional humana y la pseudo autoria ecuestre: Black Beauty, de Ann Sewell (1877).
Merece la pena detenerse en esta novela en tanto constituye un referente que conjuga la ficcion
narrativa con la reivindicacion ética del bienestar animal en el siglo XIX, y por cuanto recogia el
testigo de obras previas como El caballo de Leon Tolstoi (1866), al tiempo que anunciaba un
género que se consolidaria durante el siglo siguiente, tal y como Autobiografia de un caballo, de

John Hawkes (1997) y War Horse de Michael Morpurgo (1984) confirmarian.

El contexto es clave para su correcta interpretacion: si, como género literario, la autobiografia

animal emerge durante la segunda mitad del siglo XVIII, al calor de las propuestas que reivindican
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una mayor sensibilidad respecto del cartesianismo imperante hasta ese momento, visible en el
ingente nimero de memorabilia que recorre los productos culturales en torno a los animales no
humanos, qué duda cabe de que es durante el siglo siguiente cuando aquélla alcanzara su maxima
plenitud. EI mayor conocimiento cientifico de las especies, a lo que suma el cuestionamiento,
propiciado por el darwinismo, de la centralidad jerarquica del hombre en la evolucién, invita a una
creciente equiparacién de las especies superiores plasmada en la frecuente antropomorfizacién de
animales en textos dirigidos a un publico tanto infantil cuanto adulto. Margo DeMello (2013, 1)
afirma que la autobiografia animal responde a la curiosidad innata del humano por adentrarse en la
mente del animal, por entender lo que siente y su manera de percibir el mundo, al tiempo que a
vulnerar las fronteras que nos separan de ellos. Independientemente de las dificultades
conceptuales inherentes a tal empresa, resefiadas extensamente tanto por la ficciéon cuanto por la
etologia y la filosofia del lenguaje a lo largo de los dos siglos siguientes, estas practicas literarias
responden a un animo cientifico conjuntamente a una creciente sensibilidad por equipar los
sentimientos entre especies. Entender su mundo e, igualmente, compartir sus sentimientos,

constituye un impulso clave en la composicién de las autobiografias animales.

Black Beauty
ANNA SEWELL

El optimismo que se deduce de tal proyecto rebasa con creces las limitaciones que,
supuestamente, implicaria una vision antropocéntrica del sentimiento animal. Esta responderia,
esencialmente, al esfuerzo del narrador por establecer un denominador comdn con la especie
observada a la que da voz en una suerte de “human-animal ventriloquism” (Sanders, 1996). Su
finalidad es traducir al lenguaje humano los sentimientos de un animal, hasta entonces desprovisto
de voz y de interlocutores. No en vano el titulo completo de Black Beauty es “traducida del original
en lengua equina”. Derrida, en L’Animal que donc je suis, sostiene que la naturaleza subsidiaria

gue catapulta al animal no humano a la base de la jerarquia cultural de las especies no reside tanto
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en el hecho de ser aquel que carece de palabras — tal y como el humanismo antropocéntrico ha
afirmado durante siglos — sino el de ser aquel que carece de interlocutor y, por ende, de respuesta.
Los textos narrados por animales ficticios proporcionan ciertamente una voz, pero, ante todo, tratan
de suscitar una respuesta en el receptor del mensaje, lo que explica, en gran medida, el uso de un
lenguaje destinado a despertar un sentimiento de empatia en éste. Tanto mas en un momento en
gue, abrazando la corriente de la sensibilidad, la literatura del momento se embebe del discurso
preconizado por Jeremy Bentham en Gran Bretafia y, antes que él, por Jean-Jacques Rousseau en
Francia, que hace de la sensibilidad la cualidad que iguala humanos con sus corolarios no
humanos. En An Introduction to the Principles of Morals and Legislation (1781), el padre del
utilitarismo inglés, Jeremy Bentham afirmara rotundamente que es la capacidad para sufrir aquello
que nos equipara al resto de especies, por encima de las diferencias sustantivas establecidas por
el habla o el razonamiento. Rousseau, por su parte, habia establecido un argumento similar un
cuarto de siglo antes, en su Discours sur l'origine et les fondements de linégalité parmi les
hommes (1755), al sostener que “si je suis obligé de ne faire aucun mal a mon semblable, c’est
moins parce qu’il est un étre raisonnable que parce qu'il est un étre sensible; qualité qui, étant
commune a la béte et & ’homme, doit au moins donner a I'une le droit de n’étre point maltraitée par
l'autre”. La sensibilidad de las especies las convierte en iguales ante el sufrimiento, lo que explica
la voz narrativa atribuida a los no humanos, destinada a crear en ellos interlocutores autorizados a
relatar, de primera mano, las vejaciones sufridas, la pobreza existencial a la que estan sometidos,

y, en consecuencia, nuestro sentido de responsabilidad y deber de auxilio hacia ellos.

an Introduction to : =
the principles of DISCOURS

MORALS and
LEGISLATION

EDITED BY J.H.BURNS AND H.LL.A.HART

GINE ET LES FONDEMENS
ITE PARMI LES HOMMES
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>

A AMSTERDAM,
Gz MARC MICHEL REY.
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Jeremy Bentham

En su gran mayoria, los textos protagonizados por caballos a lo largo del siglo XIX, tanto en
Francia como en Gran Bretafia, inciden en el maltrato cometido sobre ellos por parte los hombres a
lo largo de sus vidas. Lejos de ser hechos meramente puntuales, la condicion vital del animal no

humano es, en esencia, la del patetismo. Profundamente influenciados por las claves
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melodramaticas que hacen de los personajes femeninos e infantiles seres destinados a suscitar “un
pathétisme d’atendrissement” (Thomasseau, 1984) en virtud de las multiples penurias que
atraviesan, las vidas narradas por los équidos literarios constituyen un crisol de practicas de abuso
y explotacién publica y privada, doméstica e industrial, practicadas indistintamente de clase, edad,
origen y namero sobre ellos. Propietarios y particulares, en grupo e individualmente, jévenes y
viejos, hombres y mujeres, ricos o pobres, en definitiva, todos los estratos de la sociedad abusan
de los animales, de las formas mas diversas y crueles posibles. Desde los multiples bastonazos y
palizas, hasta la negacién de alimento y libertad, pasando por el ostracismo social practicado por
humanos y pares de especie, la galeria de abusos se convierte en un museo del maltrato animal
decimonoénico, al tiempo que en un fiel reflejo de los usos de aquél en tanto herramienta al servicio

del humano.

En este sentido, es revelador la denuncia que Anna Sewell, en Black Beauty, realiza del
engallador, esto es, del bocado empleado por la burguesia europea para curvar la crin del animal
con el fin de embellecer su postura, a pesar de las multiples heridas y deformaciones que dicho
instrumento causaba en el animal, origen de no pocos alegatos en su contra, emitidos tanto por
propietarios cuanto por defensores de los derechos de los animales. Bajo el dictamen de la moda,
de la productividad, o del capricho, el maltrato animal aparece sustantivamente ligado a su propia
condicién existencial, enfatizando la precariedad de ésta Ultima, y siendo legitimada precisamente
por cuanto la narracion emana pretendidamente de la subjetividad del propio animal. La
concomitancia de las descripciones ensayisticas y ficcionales desde la pretendida subjetividad del
animal confiere a los relatos un halo de verdad que equipara lo cientifico con la experiencia
subjetiva. El caballo pasa de ser un trasunto literario a un vector de significado cientifico, de modo
qgue el sufrimiento abandona su naturaleza puramente ficticia para convertirse en un laboratorio

experimental que traduce la verdad del animal y exige una respuesta por parte del hombre.
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A.4.2.- Ficcion narrativa ecuestre y religion en Black Beauty

Los movimientos benéficos que salpican la segunda mitad del siglo en favor de los animales y los
mas desfavorecidos de la sociedad son buen ejemplo de cémo la filantropia y la caridad hacia el
otro — de especie y de clase — van de la mano. La compasion hacia los méas vulnerables fortalece la
identificacion entre humanos y no humanos, haciendo que sean precisamente las organizaciones
defensoras de éstos Ultimos aquellas que sirvan de inspiracién de la creacion de tantas otras
destinadas a socorrer a nifios, huérfanos, ancianos y pobres. Auspiciadas por diferentes doctrinas
religiosas, las sociedades caritativas que emergen durante la segunda mitad del siglo XIX en
Francia y en Gran Bretafia haran de la defensa de los animales una alegoria, y un
desencadenante, del cuidado de los humanos, ilustrando esa equivalencia por medio de tratados
religiosos y filoséficos volcados en defender, como afirma el célebre predicador cuaquero John
Woolman, que “decir que amamos a dios [...] y al mismo tiempo ejercer la crueldad contra la més

insignificante de sus criaturas [...] es una contradiccién”.

Precisamente en el marco de la religién cuaquera se integran los actos de benevolencia que tanto
Ann Sewell como su madre llevaron a cabo durante sus vidas, permeando Black Beauty. La breve
autobiografia de la narradora evidencia cémo ambas mujeres participaron en actividades
filantrépicas vinculadas a organizaciones abolicionistas, antialcohdlicas, antiesclavistas y de
ensefianza, dirigidas tanto a las clases trabajadoras como a la poblacién patibularia. Lo anterior no
resulta extrafio habida cuenta del papel jugado por el cuaquerismo en el movimiento reformista
britAnico en materia de protecciéon animal. En 1835, Joseph Pease fue el primer cuaquero que
formé parte del Parlamento, logrando que se aprobara ese mismo afio la Cruelty to Animals Act —
también llamada Pease’s Act — por la que se prohibian los combates de gallos, perros y o0sos. La
compasion hacia el mas débil como leccion divina conllevaria a no pocas mujeres a entregarse a
esta sacerdocio vital en favor del mas desfavorecido, creando, en palabras de Andrew Mark Eason,
una suerte de mujeres “del ejército de Dios”, dedicado a la construccién de bibliotecas para asilos y
orfanatos, grupos de temperancia, clases nocturnas para trabajadores que hacian de la caridad un
ejercicio de compromiso con el débil, forjador, segin Andreas Geddes Poole, de una mayor

autonomia femenina y de un principio de emancipacion de la esfera familiar.

Qué duda cabe de que este apostolado femenino recorre Black Beauty. La novela constituye un
anecdotario de los abusos hacia el animal filtrado por la moral cristiana de la abnegacion y la
aceptacion voluntaria del sufrimiento. En ella, la voz del caballo permite dar cuenta de los abusos,
siempre desde un prisma sentimental pero nunca cuestionandonos o alentando la revuelta frente a
estos. La subjetividad del animal resulta, de este modo, un mecanismo de verificacion del
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sentimiento expresado, no tanto por su autenticidad, sino por cuanto el animal, en su propia

L.

¢

limitacién intelectiva de su situacién, asume el castigo sobre su especie como natural y sustantivo a
ésta. Los humanos, ocasionalmente, le propician algin bien, pero no se cuestiona si dichas
acciones perversas tienen, o no, razén de ser. Lo propio del caballo, nos dice Black Beauty, es
sufrir, y la veracidad del alegato emerge de una abnegacién que interpretamos sustantiva a las
carencias de su propio discernimiento: el caballo asume servimente su condicion, y ese

precisamente su voz lo que autentifica su naturaleza conformista.
A.4.3.- Narrativa ecuestre, esclavitud y conciencia obrera

En el siglo IV antes de nuestra era, Aristoteles escribia que era el lenguaje lo que nos permitia
distinguir al humano del resto de especies, asi como al ciudadano libre del esclavo. Poseer una voz
propia no era, pues, Unicamente sintoma de la capacidad de raciocinio sino, ademas, de libertad en
la polis. Black Beauty ha sido interpretada tanto como una expresion de la liberacion femenina del
encorsetamiento masculino, cuanto como una ilustracion literaria de cémo el animal se identifica al
esclavo. No en vano, la novela de Sewell fue apodada la The Uncle Tom’s Cabin of the Horse, y la
equiparacion entre el maltrato animal y la esclavitud recorrié el pensamiento occidental desde el
siglo anterior. Y es que la analogia entre ambas autoras y textos salta a la vista: los relatos de
Sewell y Beecher Stowe eran protagonizados por sendos cuerpos negros, sometidos, en palabras
de Ferguson, a la “disciplina blanca”. Mas resefiable, si cabe, es la vulnerabilidad del caballo y del
esclavo en ambas novelas — siempre dependiente de la benevolencia del hombre blanco — o la
explotacion sexual de la esclava, alegéricamente reflejada en los multiples episodios de vejaciones

acaecidos sobre las yeguas Ginger y Lizzi.

UNCLE TOMS CABIN} 45974
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En su Histoire des animaux domestiques, Dominique Boldin sostiene que una de las figuras
literarias mas temidas y recurrentes por las clases adineradas es la del cochero violento, siempre
armado con su fusta, dispuesto a flagelar y dejar en carne viva los lomos del caballo a su servicio.
Su propia condicién aparece ligada a la brutalidad con que trata a los animales de tiro, hasta el
punto de que su figura se ha convertido en un leitmotiv de las clases populares cuya violencia
conviene atemperar. Las narraciones autobiograficas animales, con todo, matizan dicho
estereotipo. Ciertamente, el carretero es siempre descrito como un sujeto violento, adecuandose
asi a numerosos testimonios al margen de la ficcién que, como en el caso Black Beauty, lo
describen presto a hacer sangrar al animal. Sin embargo, dichos relatos abundan en tal figura con
el fin de hallar los origenes de tal violencia, antes que simplemente, recrearse en ella. Es de este
modo que descubrimos que el causante de la violencia del cochero no es tanto una suerte de
predisposicion congénita, por parte del trabajador, a ejercer un abuso sobre el mas débil — en este
caso el animal — sino que dicha violencia responde a una suerte de cadena cuyo eslabon inicial se
encuentra entre las clases mas pudientes de la sociedad. La violencia del carretero, que explota a
los caballos obligandoles a trabajar hasta la extenuacion, sin descanso, que golpea sus lomos para
obtener mas y mas beneficios, responde a una suerte de consecuencialidad que se remonta al
propietario de la compafiia, cuyo objetivo primordial es obtener una rentabilidad a costa del

bienestar de los caballos.

La vinculacion del animal con las clases trabajadoras resulta una cuestion de interés en el siglo XIX
gue servird de preludio a un debate que es de actualidad. ¢Hasta qué punto un animal se puede
considerar un trabajador? Esta cuestidén, de innegable actualidad en la filosofia y la ética animal
actuales, es abordada dos siglos antes por Zola con sorprendente detalle y sensibilidad, a través
del caballo narrador de su dramético relato Le vieux cheval. En el texto, el an6nimo cuadripedo
reivindica su labor al servicio de los hombres, y equipara su condicion a la del trabajador sin que, a
su pesar, le sea reconocida su actividad: « Le travail enrichit les hommes, le travail conduit les
chevaux a l'abattoir. Il y a 1a une injustice criante ». La precariedad del animal reside en el no
reconocimiento de su funcidn por parte de los hombres, o en su reduccién a ser un mero adyuvante
carente de singularidad activa en el ejercicio de produccién. Tal reduccién convierte al caballo en
una suerte de herramienta sin mas, en un objeto, en linea con la consideracion que el propio
derecho romano, integrado en los cuerpos legislativos de las naciones, ha considerado al animal
durante siglos. No en vano, los relatos autobiograficos animales que pueblan el siglo XIX se
asemejan e inspiran, en gran medida, en tantos otros relatos protagonizados por objetos comunes,
gue narran sus vicisitudes al servicio de los humanos. Animal y herramienta van de la mano en la
consideracion que el humano otorga a ambos, lo que convierte la voz del primero en una palanca
de denuncia al tiempo que de reivindicacién de la especie por medio del trabajo, muy similar a
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todos aquellos movimientos proteccionistas de las clases mas humildes, o de los discapacitados,

L.

gue hacian de la capacidad para trabajar el condicionante para arrancarse el sambenito de
parasitos de la sociedad.

La identificacion del animal con la herramienta de trabajo conlleva ramificaciones conceptuales de
mayor alcance. La precariedad vital del animal-objeto no soélo le priva del reconocimiento de su
labor con la misma dignidad que los hombres, sino que sus derechos son, ademas, obliterados.
Asi, el équido narrador de Zola denuncia como, tras una vida de intenso trabajo en condiciones
paupérrimas, el humano le niega todo derecho al descanso una vez alcanzada la vejez: « Il est une
loi de justice qui veut que le travailleur soit récompensé selon la tache accomplie. Nous demandons
a étre traités selon cette loi et a gagner pendant nos belles années, le repos et les soins que
réclame notre vieillesse ». El derecho a un retiro digno tras una vida dedicada a trabajar constituye
una lucha social que, en el marco del siglo XIX, todavia esta por alcanzar. Portavoz de
reivindicaciones obreras, el caballo zoliano conjuga el derecho a un retiro con los « cuidados »

propios de toda proteccién social.

A.4.4. Autobiografia equinay vejez animal

No es baladi que Zola hiciera de un caballo avejentado el simbolo de la opresién humana hacia el
més desfavorecido. La vejez aporta una dimension de vulnerabilidad al animal que enfatiza su
desvalimiento respecto de los hombres. Tanto en Francia como en Gran Bretafia, a lo largo de la
segunda mitad del siglo XIX, la proliferacién de actos benéficos en favor de los mas desfavorecidos
se centrd por igual en aquellos cuya edad — bien excesivamente corta, bien avanzada - les
impedia obtener recursos y una subsistencia por si mismos. Si los nifios suelen ser, en este
sentido, relacionados con los animales, por cuanto los integran en su propio universo sin reparar en
las fronteras epistemolégicas que establece la edad adulta — similitud que ademas, se fundamenta
en la propia etimologia del sustantivo “infantil’, del griego “infans”, “carente de habla” — hasta el
punto de que todo relato en el que se dé la presencia de un animal dando voz al personaje
protagonista es, automaticamente, susceptible de ser catalogado como “kidlit’ o “literatura infantil”,
son los personajes avejentados aquellos que, a lo largo del siglo XIX, mayormente aparecen
encarnados por animales. Tanto mas en el caso de Le vieux cheval y Black Beauty, por cuanto
abordan, bajo el formato de las memorias, un relato de una vida, desde la infancia hasta la vejez
del animal, haciendo del estadio Ultimo de su vida un broche de clausura que legitima, por la
experiencia acumulada, la leccion moral aportada. Asi, por ejemplo, el relato de Sewell se cierra
con los dltimos dias de Black Beauty, reflexionando desde la madurez que proporcionan los afios,
mientras que la vejez del caballo de Zola le permite adoptar un ligubre tono pesimista respecto de
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los individuos de su propia especie, extensivo a todos aquellos — tanto humanos como no humanos
— sometidos al dictamen y a la explotacién de los poderosos.

Si la vejez resulta un mecanismo de legitimidad narrativa, no es menos un elemento intensificador
de la precariedad existencial del protagonista. La edad es aquello que confiere veracidad a lo
narrado, al revelarse espejo fiel de la experiencia pasada. A pesar del nombre propio que los
identifica, el animal se convierte en un portavoz de toda su especie, cuando no de todo el reino
natural. “Je te communiquerai une vérité qui est le fruit de toute une vie de cheval philosophe”,
declara el caballo. En su articulo sobre perros viejos victorianos, Teresa Magnum (2002) afirma
qgue el animal avejentado constituye un leitmotiv literario omnipresente en el siglo XIX debido a que
éste capitaliza las inquietudes y miedos humanos respecto del envejecimiento, la pérdida y la
muerte. La vejez intensifica la condicion miserable del perro, su vulnerabilidad respecto del
hombre, haciendo del destino un elemento igualador entre especies. Humano y no humano quedan
sometidos a los dictamenes del tiempo, y el hecho de que sea el animal quien narre su decrepitud
no hace mas que reavivar la sensacion de fragilidad de nuestra existencia como humanos,

igualandonos al animal.

Que humanos y no humanos estan profundamente homogeneizados ante la muerte en la
mentalidad decimonénica queda corroborado por la legislacion y el activismo social. La
proliferacion de asociaciones y organizaciones caritativas en beneficio de aquellos de mayor edad
surge en este momento en Gran Bretafia y Francia, copiando en gran medida los pardmetros
conceptuales de las organizaciones en defensa de los animales. Sumando ambas condiciones, el
lector decimondnico percibe cémo la vulnerabilidad del animal a menudo maltratado se ve
redoblada por su propia condicion avejentada. Acaso el relato Le vieux cheval, de Emile Zola, cuya
descripcion inicial asemeja el arido paisaje de una llanura yerma y desierta en invierno, bajo la

lluvia, al équido, refleje la soledad y penurias del animal y del hombre viejos.
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A.4.5.- Caballos narradores y ética animal

La proliferacion de tratados, panfletos, ilustraciones, periodicos, asociaciones y leyes, durante la
primera mitad del siglo XIX, denunciando las paupérrimas condiciones de vida y explotacion de los
animales domésticos y, concretamente, de aquellas especies empleadas para cuestiones laborales
cotidianas, hacen de ese momento, en Gran Bretafia y en Francia, aquel de mayor propagacién de
la reivindicacién de los derechos de los animales en la era moderna. En Gran Bretafia, la creacion
de la Society for the Prevention of Cruelty to Animals en 1824 — convertida, bajo el auspicio de la
reina Victoria, en Royal Society, en 1840 — a la que se sumardan, en Francia, en 1845, la Société
Protectrice des Animaux, y, cinco afios mas tarde, la aprobacion de la Loi Grammont en Francia,
conjuntamente con la emergencia de grupos como la Association for Promoting Rational Humanity
Towards the Animal Creation y la Animals Friend Society en Gran Bretafia, o0 sus homdlogos
franceses, la SPA de Lyon (1854), de Pau (1858) y de Niza (1864), conjuntamente con sus
publicaciones periddicas (la Voice of Humanity, por ejemplo) da cuenta de un creciente sentimiento
publico en defensa de los animales no humanos considerados como seres sensibles, del que se
deriva la necesidad de establecer su proteccion. La ficcion literaria se hara eco de lo anterior por
medio de poemas, epitafios, discursos, obras teatrales y relatos que, si bien se remontan a una
tradicion sentimental enraizada en el siglo anterior, convierten el texto literario en un receptaculo
privilegiado de los abusos sufridos por los animales a manos de los hombres. Entre la miriada de
especies que pueblan estas ficciones, el caballo destaca por su recurrencia. Personaje principal de
multitud de textos que plantearan paralelismos con la condicion femenina, las clases trabajadoras,
los huérfanos, los pobres, o los esclavos, los équidos protagonizan textos clave de la literatura
francesa y britanica del siglo XIX, acaso por su frecuente explotacién a manos de los cocheros,
propietarios, jinetes o nifios, con los que interaccionan. En un contexto de creciente modernizacion
urbana en el que el caballo se convierte en el vector de expansion de la ciudad — Damien Baldin
afirma que Londres contaba a finales del siglo XIX-principios del siglo XX con un caballo cada 10
habitantes y que la topografia de la ciudad estaba condicionada por los lugares destinados a alojar
y a nutrir a aquéllos —, los relatos que narran el maltrato de esta especie animal en el marco de la
esfera publica y privada son legion, hasta el punto de que dichos textos son susceptibles de ser
integrados en el marco de la novela social decimondnica, por cuanto el équido constituye la “clase

obrera animal”.

La ficcionalizacion de la explotacion doméstica e industrial del caballo constituye un reflejo de la
precariedad de la condicién del humano. La finalidad de dicha comparacion va mas alla de
establecer la figura del animal como una simple alegoria del infortunio de los hombres, a la manera
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en que las fabulas de Esopo o La Fontaine traducen una mirada moral sobre aquéllos.

Formalmente, mas que en cualquier tipo de relato protagonizado por un animal, las “autobiografias
animales” o “animalografias” muestran cémo dicho recurso narrativo conjuga una vertiente
sentimental destinada a suscitar la empatia con el lector respecto de la precaria suerte de dicho
espécimen, al tiempo que permiten cuestionar, por la similitud que plantean con las miserias de
humanas, las fronteras que dividen las distintas especies. En un contexto de creciente
incertidumbre epistemolodgica respecto de cuales son las caracteristicas formales y evolutivas que
distinguen al humano del resto de especies animales, acrecentado, ademas, por un marco juridico
que hace del sufrimiento un denominador comun entre las distintas especies, la voz del animal se
hace eco de una queja que equipara al caballo y al proletariado urbano y al esclavo, propiciando un
discurso reformista fundamentado en la compasién y la justicia para ambos. A través de relatos
como Black Beauty, de Anna Sewell (1877), Le vieux cheval, de Zola (1865), los autores
proporcionan una narrativa voz a quien la pobreza ha incluso arrebatado toda posibilidad de
expresion hasta ese momento, haciendo del paralelismo entre humanos y no humanos un

elemento de rehabilitacion y dignificacion social.

II.B.- El caballo en el teatro

B.1.- La actuacion teatralizada con animales vivos

La larga lista de espectaculos que, desde la Antigliedad, se construyen en torno a la interaccion
entre el humano y el resto de especies muestra la sustantividad no sélo de estas Ultimas para la
emergencia de la idea de espectaculo sino la necesidad de “copresencia” de ambas, humana y
animal, para que dicha exhibicién sea manifiesta. Sin pretender realizar aqui un recorrido somero a
los modos de interaccion entre especies con fines exhibitorios que otros autores han elaborado ya
con anterioridad, la presencia de animales vivos no-humanos en espectaculos europeos representa
una constante resefiada artisticamente desde el mundo clasico. Dejando al margen los potenciales
rasgos de teatralidad y espectacularidad inherentes a las primitivas exhibiciones y sacrificios de
animales egipcios y griegos, fechadas en torno a 1. 200 a. C. y 700 a. C. respectivamente, una de
las primeras referencias literarias notables que remite a la puesta en escena de animales en
conjuncién con humanos durante las venationes romanas del siglo | y Il a.C., es recogida por Plinio
el Viejo, Tito Livio, Marcial, Cicerén y Té&cito. Celebradas durante los juegos imperiales, la
fascinacion por el animal vivo sobre el escenario se deducia tanto de su integracién en un espacio
construido, acotado y poseido por el humano (el circo, el anfiteatro o el coliseo), cuanto de la
actividad que en él desarrollaba — desde la simple exposicion de animales asilvestrados y extrafios
ante la mirada del espectador romano, hasta las cacerias por parte de venatores (cazadores),
pasando por combates a muerte entre hombres y bestias (bestiarii), entre animales salvajes, e
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incluso el ajusticiamiento publico de convictos por medio de ellos (damnatio ad bestias). La
popularidad de que gozaron estos ludi en la Roma clasica evidencia una presencia habitual del
animal salvaje en la vida publica del ciudadano romano fortalecedor del sentido de communitas asi
como una nocién de espectacularidad fuertemente fundamentada en la ocularidad y en la atraccion
visual que ejerce aquél. George Jennison apunta en su clasico Animals for Show and Pleasure in
Ancient Rome (1937) que, al margen del legendario sadismo vinculado al placer resultante de la
exhibicién del proceso de dar muerte, las venationes basaban en gran su atractivo “en la
fascinacion de observar animales moviéndose rapida y enérgicamente”. Las caracteristicas del
movimiento del animal salvaje, el dinamismo de su fisicidad, su proyeccion en tanto que
corporeidad agil, constituyen mecanismos de atraccion visual para los sentidos del espectador —
vista y oido, principalmente — confirmando la definicién clasica del concepto de “espectaculo”,
basada en su caracter dindmico y en su captacion visual desde la distancia por el sujeto que la
contempla, a través de una jerarquizacion de ciertos sentidos frente a otros. La propia etimologia
del término “espectaculo” — derivado del sustantivo latino spectaculum, formado a su vez por el
verbo specere, “contemplar”, y el sufijo -culum, referido al uso de “instrumentos” o “medios” —
remite igualmente, de manera directa, a su uso como actuante y a la integracién del animal en el
espacio fisico de actuacion, esto es, en palabras de Leprince (2017), en ese “ensemble de faits ou

de choses qui s’offre au regard, a I'attention, et qui est capable d’éveiller un sentiment”.

No por clasica la referencia a los juegos romanos resulta menos actual y paradigmatica del uso de
animales en el marco de topografias de diversa indole altamente teatralizados. Su ejemplo marca
la pauta de espectaculos posteriores en la historia cultural europea ilustrando cémo la puesta en
escena del animal arroja luz sobre nuestra consideracién de éste en otros muchos ambitos, por
cuanto, como afirman Orozco y Parker-Starbuck, “performance can be central to how humans
engage with animals in wider societal contexts”. Desde los sacrificios rituales antiguos hasta los
zoos actuales, es posible observar una ingente variedad de topografias cimentadas en una relacion
espectacular entre especies, confirmatorias de que el animal es sustantivo a una idea de
teatralidad entendida en su sentido mas amplio, sustentadas por la reunién de una suerte de
actores, directores escénicos, publico, decorado, modo de actuacién y mimesis mas o menos
fundamentada en un texto o en la improvisacién, que se desarrollan en un espacio similar al
theatron griego, esto es, etimolégicamente, en un lugar donde se va a ver y a dar a ver. Por tan
s6lo citar aquellos mas representativos: en la Edad Media, los juegos ecuestres vinculados a
ejercicios de preparacion para el combate (el quintain, por ejemplo, en Francia, o la sortija, en
Espafia), las fiestas principescas adornadas con équidos o los juicios a animales; los populares
“blood sports” isabelinos (principalmente el bear baiting y el bull baiting); las ménageries y
gabinetes de curiosidades exoticas de la llustracion; las demostraciones publicas de viviseccion
decimonénicas; la multitud de fiestas agrarias tradicionales presentes hoy en dia (animales de tiro y
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arrastre en Espafia); las competiciones de velocidad y destreza en rodeos, hipédromos,

canddromos, cetreria, sheep herding o concursos de perros pastor; los espectaculos de caza (la
recientemente prohibida fox hunting en Gran Bretafia o la chasse a courre en Francia) y pelea (de
gallos, de perros o la consabida tauromaquia); los espacios de exhibiciéon de sus habilidades en
parques acuaticos, torneos de doma o en certamenes de agility canina; las subastas de ganado;
sin olvidar los espacios de alta cultura como cines, museos y teatros, en los que los animales se
prodigan como auténticos protagonistas de primer orden a lo largo de la geografia occidental.
Todos los ejemplos anteriores se sustentan en denominadores comunes aplicables al objeto de
estudio de este volumen, a saber: la emergencia de un espectaculo generador de una semiética
escénica, cultural y simbdlica propia en funcién del contexto histérico y fisico de su representacion
— lo que Melissa Boyde define como “captura cultural”’; cuya traslacion textual es deficitaria por
cuanto impide acceder al dinamismo y riqueza sensorial implicitos en él; en el que el
cuestionamiento ético esta filtrado por la subjetividad del creador/observador humano; y que revela
una adaptacion del animal vivo a los rodamientos de una proto-industria del espectaculo sustantiva

de la identidad de la comunidad.

THAING AT THE QUINTAIN.
(From an old print.)
En lo concerniente al género teatral entendido en términos mas tradicionales, la larga lista de
misterios y farsas medievales, hipodramas y obras teatrales ecuestres, pantomimas zooldgicas,
melodramas caninos y espectaculos de animales sabios, que poblaron durante siglos las tablas
europeas, se ven actualizados en nuestros dias de la mano de artistas, dramaturgos, coredgrafos y
performers de renombre, como el griego Jannis Kounellis (Twelve Live Horses, 1969), la serbia
Marina Abramovic (Three, 1978; Dragon Heads, 1990), el francés Bartabas (Cabaret équestre,
1984; Opéra équestre, 1991; Chimeére, 1994, etc.), la croata Vlasta Delimar (Taking a Stroll as Lady
Godiva, 2001), el belga Jan Fabre (Perroquets et Cobayes, 2002), el italiano Romeo Castellucci
(Inferno, 2008; Moise et Aaron, 2015), la britdnica Sheila Ghelani (Rat, Rose, Bird, 2013), o el
hispano argentino Rodrigo Garcia (Accidens (matar para comer), 2006; Daisy, 2013), entre muchos

otros.
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Figure 1- Jannis Kounellis, ‘Untitled’ (Twelve Horses) 1969

Los anteriores artistas acreditan una integracién del animal vivo en sus obras ejemplificativa de un
protagonismo que le permite conculcar las fronteras epistemolégicas de los géneros tradicionales
y, concretamente, del teatro entendido en su sentido més clasico. En sus creaciones, la presencia
del animal condiciona la representacion para hacerla bascular entre la puesta en escena
convencional y la performance mas radicalmente innovadora, redefiniendo sus limites para abarcar
desde la dpera ecuestre hasta el arte “destructivista” (destructivist art) y “empobrecido” (arte
povera). Asi, los ejercicios de doma ecuestre tradicional musicalizada al ritmo de melodias y
danzas coreanas en Eclipse, de Bartabas (1997) destacan frente a aquellas mascotas que se
limitan a simplemente acompafiar a los actores humanos durante la funcion en la version musical a
cargo de Susan Stroman del clasico de Woody Allen, Bullets over Broadway (2014). En otros
casos, una pléyade de especies animales es liberada ante el publico como expresion de la
ausencia de coercion del humano (The Others, de Rachel Rosenthal, 1984) mientras que, en otros,
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caballos, ratas, langostas, pollos, gatos o cucarachas son disecados, aplastados, congelados,
cocidos, o decapitados ante el publico con el fin de representar la dominacién del humano o de fijar

por medio del arte la transitoriedad del tiempo.

m2

El caso francés muestra una riqueza que ilustra bien la ubicuidad de especies domésticas en la
escena teatral internacional. Centrdndonos Unicamente en los Gltimos treinta afios, el éxito de los
espectaculos ecuestres de Bartabas y del Théatre du Centaure o los shows comicos a caballo de
Alex Lutz, proponen nuevas formas alternativas de interpretar el circo, el teatro, la danza y el
monologo cdémico en base a una colaboracién entre animales humanos y no humanos. Al mismo
tiempo, los especimenes individuales integrados en obras propiamente teatrales, como el Hamlet a
caballo que Patrice Chéreau presenté en el festival de Avignon en 1988, los monélogos dramaticos
de Jean-Yves Ruf en compafiia de un burro, o los espectaculos de Pascal Quignard y Marie Vialle,
Jacques Rebotier o Laetitia Dosch, plagados de lechuzas, cuervos, ovejas o caballos, evidencian
un placer escopico hacia la puesta en escena del animal vivo. En todos ellos, la teatralidad se
expresa por la presencia de esa “alteridad radical’, en términos de Stéphanie Nutting, cuya
finalidad es tanto “représenter une différence que d’interroger (...) les traits particulier de

’humanité”.
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B.2.- El analisis del caballo en el espectaculo vivo

Y es que un andlisis actual de los espectaculos anteriores exige una reflexion que vaya mas lejos
del simbolismo que siempre se ha entrevisto en los analisis mas clasicos, en la medida en que la
puesta en escena de un animal vivo y, concretamente, del caballo, conlleva cuestiones de orden
semidtico-etoldgico (¢,qué significa el équido sobre el escenario? ¢qué intencidn tiene de significar
un animal sobre el escenario?), histérico-geogréfico (¢,desde cuando, en qué topografias y lugares,
con qué fines y por quiénes se puso a caballos sobre las tablas?), juridico (¢ cudles son las
constricciones legales que posibilitan o impiden la actuacion con animales en cada nacion/regién?),
ético (¢, qué se puede pedir que haga un caballo y qué estamos dispuestos, como espectadores, a
aceptar que haga sobre el escenario?), econémico (¢,qué gasto de personal, espacio, médico, de
seguridad, manutencion, transporte, dressage, formacién de actores, etc., supone la presencia de
un caballo sobre las tablas?), sociol6gico (¢ante qué tipo de publico actia y qué tipo de publico se
muestra mas receptivo a su presencia?), arquitecténico (¢,qué modificaciones hay que implementar
en la sala para asegurar su correcta actuacion y la adecuacion del espectador a su presencia?),
veterinario (¢,como saber que un caballo puede o no actuar?), zoolégico (¢,qué razas y
especimenes son méas aptos para ciertas escenas y para su interaccion con los humanos sobre el
escenario?), filologico (¢qué especies animales, y qué razas de caballos (purasangre vs poni)
encarnan qué tipo de géneros teatrales, y por qué la presencia de caballos sobre el escenario
tiende, tradicionalmente, a asociarse con obras destinadas a un publico infantil?) y actoral (¢,como
aprender a actuar en cohabitacién con ciertas especies?), entre otros multiples aspectos atinentes

a los anteriores.

Asimismo, la reflexion ha de plantearse tanto en el plano sincrénico y diacrénico (la puesta en
escena del animal hoy respecto de su evolucion en el tiempo), cuanto en el plano biolégico (cada

espécimen requiere un cierto tipo de acondicionamiento, en funcién de lo que Peter Singer (1975)
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define como “intereses de especie”), lo que dificulta su aprehensiéon en el marco de los estudios

teatrales, exigiendo una interseccionalidad con otras disciplinas (derecho, historia, sociologia,
ciencias econoémicas, veterinaria, etologia, artes de la escena) poco habitual en este terreno de
estudio.

Igualmente, todos los espectaculos anteriores interfieren con cuestiones de orden socioldgico,
étnico, nacional y de género. ¢Qué clases sociales asistian este tipo de espectaculos? ¢Hay
algunos de estos espectaculos reservados a ciertas partes de la poblacion? ¢En qué medida los
espectaculos destinados a ciertas clases mas populares si que han sido objeto de limitacién por
parte de las autoridades atendiendo a criterios éticos (el britanico bull baiting), mientras que otros
espectaculos, reservados a las élites (la doma ecuestre clasica) se conservan? ¢Hay algunas
especies, como el caballo o el cerdo, que se vinculen con un estatus determinado, o con una etnia
determinada, en ciertos momentos histéricos? ¢ COmo se construye la masculinidad y la feminidad,
bien del actor, bien del espectador, a partir de su interaccibn con ciertas especies sobre el
escenario? ¢Como se forja la identidad nacional en relacion con ciertos espectaculos con animales
hasta el punto de que es la tradicion de una region geogréfica lo que exime la aplicabilidad de
ciertos criterios éticos poniendo de manifiesto la vertiente artistica?

Inevitablemente, la creatividad del artista esta limitada por un orden legal a menudo olvidado que
pesa sobre el grado de coercién humana aplicable al uso de un animal vivo para el espectaculo
publico. La puesta en escena del animal en un especticulo teatral en directo se enmarca
forzosamente en unas directrices juridicas que condicionan, bien por su laxitud, bien por su rigidez,
la obra en si misma. Es decir, lo que una especie animal determinada significa y hace sobre las
tablas depende también, en parte, de lo que, legalmente, se le permite hacer, siquiera sea por la
simple posibilidad de permitirle (o negarle) ser llevado a un determinado escenario. En Francia,
actualmente, al calor de la normativa tanto nacional como europea, el progresivo desarrollo
legislativo limita la exhibicién publica de ciertas especies, en aras de la idea de bienestar pues,
como afirma Christelle Leprince, “ce n’est pas parce que I'animal est au service d’'une économie
destinée a divertir 'homme qu'’il doit, au nom de la liberté d’entreprendre, étre moins bien traité”. Si,
desde 1845 y 1850, con el nacimiento de la primera Sociedad Protectora de Animales y de la
aprobacion de la Loi Grammont, respectivamente, Francia se une a la estela europea iniciada por
Gran Bretafia en la regularizacién del uso de animales en la via publica — atendiendo,
principalmente, a la sancion de todo trato humano de aquél que conlleve un abuso — es a lo largo
de los Ultimos 40 afios cuando més se ha visto modificar su marco juridico para limitar la presencia
de ciertas especies en espacios de entretenimiento. Paraddjicamente, frente a la ingente
produccion juridica en torno al uso de animales para la experimentacién cientifica, el consumo
humano, o la exhibicién en zoos y parques acuéticos, resulta llamativa la escasez de textos que
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investiguen la cuestion del animal vivo para el espectaculo teatral. En este sentido, Leprince
sintetiza todas las aristas legales que supone poner a un animal sobre las tablas de un espectaculo
vivo, yendo mas alla del espacio del zoo para abarcar también las artes de la escena,
principalmente el teatro, la danza, la épera y el cabaret. Desde las restricciones impuestas al
empresario en lo concerniente a la tipologia de especies comercializadas (animales domésticos vs
fauna salvaje), a la modificacion arbitraria de la morfologia fisica externa (dégriffage) o interna
(suministro de sustancias medicamentosas) del animal sin consentimiento veterinario, pasando por
la autorizacion administrativa propiciada por las licencias de que debe disponer el empresario para
llevar a cabo su transporte y exhibicion, Leprince sefiala cémo el marco juridico impone una serie
de constricciones a la hora de exhibir a un animal en un espacio publico, derivadas de la cohorte
de potenciales peligros tanto para las personas — aquellas que trabajan con el animal durante el
espectaculo y aquellas que asisten al mismo — cuanto para los propios animales. La autora
concluye que, en la medida en que “le public ne veut plus étre choqué et encore moins écoeuré » y
gue « il veut se divertir en allant assister a un spectacle qui conserve une dimension féérique, tant
sur scéne qu’en coulisse », sélo por medio de un refuerzo de los mecanismos de control del
bienestar del animal se lograra perpetuar en el tiempo este tipo de espectaculos. La larga lista de
paises que, a lo largo de la dltima década, ha incorporado juridicamente la supresion de toda
exhibicién de especies salvajes en sus espectaculos evidencia una mutacion en la sensibilidad del
espectador; con todo, dicha prohibicién, lejos de extirpar al animal del teatro, ha derivado en un
acicate para la busqueda de alternativas en las que su encarnacién se ha materializado por medio
de otros recursos escénicos. Sirva de ejemplo el éxito arrollador de la obra War Horse en Reino
Unido y Estados Unidos, en que el équido que da titulo a la pieza era revivido por una marioneta
articulada de grandes dimensiones, o las encarnaciones humanas de artistas como Cyril Casméze
y Jade Duviquet en Francia, Francine Alepin y Jean-Francois Casabonne en Québec, o Deke
Weaver en Estados Unidos, cuya finalidad es menos evidenciar las dotes miméticas del humano
que arrojar luz sobre las diferentes posibilidades de transformarse y de reconocerse en otras
especies, ilustrando el “devenir animal” del que hablaran Gilles Deleuze y Félix Guattari en un texto

ya clasico.

B.3.- El caballo como actor

La cuestiéon del animal actor, su potencial capacidad de actuacion, imitacion y engafio, es la que
mas interrogantes bioldgicos y etoldgicos ha suscitado en los Ultimos afios, trasladados a la critica
teatral contemporanea, y conllevando paralelamente, al tiempo que una reflexion sobre la
naturaleza de ciertas especies animales, una extension y reevaluacion de la nocion de espacio y
de juego teatral. Mas alld de las reflexiones de Lacan y Derrida en torno a la (in)capacidad del
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animal de “feindre de feindre”, desde el estructuralismo, y atendiendo al género circense, Paul

Bouissac (1981) trat6 ya de dar respuesta a la semiotica del animal considerado como un actor de
primer orden, partiendo de la idea de “changes of frame” o sucesién de marcos. De acuerdo con
Bouissac, sobre el escenario, el gesto del animal estd completamente desprovisto de significado,
siendo el contexto y la situacién aquello que atribuye un sentido en la mente del espectador. Para
evidenciar este solapamiento de dos sistemas semioticos, el critico recurre al ejemplo del pedazo
de zanahoria escondido en la boca del artista, y que conlleva la imagen del animal erguido tratando
de besar al humano en los labios, dando lugar, entre el publico, a una lectura de la escena en clave
de bestialismo. La ilusién se crea, en consecuencia, a partir de la manipulacién de los movimientos
de un animal de acuerdo con un marco perceptivo externo delimitado por un contexto y una
situaciéon determinados, facilitados por la invisibilidad de los mecanismos implementados para
manipular al animal en el teatro.

Huelga decir que la vision de Bouissac esta anclada en presupuestos que redundan en la esencial
pasividad del animal a la hora de tomar decisiones y de ejercer su voluntad sobre el escenario, ya
gue su posicién se limita a estar insertado en una sintaxis visual que elimina cualquier iniciativa
propia. Tales presupuestos aparecen hoy en dia superados por la etologia — que asume la
capacidad de mimesis y actuacion de ciertas especies de primates superiores — los Performance
Studies — que abogan por la expansion de la nociébn de actuacion mas alla de parametros
Unicamente humanos — y, desde los estudios animales, por la idea de “animal agency” (agence
animale), reivindicada por teéricos que conjugan su quehacer como criticos con una larga
trayectoria como artistas escénicos. Para estos Ultimos, ciertas especies animales si que operan
como artistas de primer orden en el espectaculo, siquiera sea por su voluntad de participar
activamente en él. Es el caso, por ejemplo, de Vicki Hearn, quien, partiendo de su propia
experiencia como artista ecuestre, subraya la felicidad del caballo a la hora de actuar. En una linea
similar, la critica y participante de concursos caninos con su propio perro, Cayenne Pepper, Donna
Haraway, alude a “the capacity for satisfaction that comes from striving, from work, from fulfiiment
of possibility. That sort of happiness comes from bringing out what is within”; capacidad que otra
académica, artista y también participante en exhibiciones de agilidad canina, Holly Hugues,
subraya al hablar de la “conexién emocional” que establece el humano con ciertas especies.
Superando las distinciones binarias clasicas (humano/animal; yo/otro; mente/cuerpo;
actividad/pasividad, etc.), estas autoras insisten en que el animal puesto en escena no ha de
percibirse simplemente como un objeto mecanico cuyos movimientos responden Unicamente a
estimulos e instintos inconscientes guiados por el humano, sino a una auténtica voluntad propia,
una agencia, cuya expresién son unos actos que emergen a partir de la negociacion entre especies
de una gama infinita de posibilidades en el marco de lo que Lisa Jevbratt denomina una
“interspecies collaboration”. De ahi, también, que tanto Hearne como Hugues y Haraway rehlyan
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el activismo animalista que condena toda puesta en escena del animal ante un publico como

g

expresién de dominacién, sometimiento o colonialismo humano hacia aquel. Para todas ellas, la
idea de una colaboraciéon mutua entre especies es sustantiva a su exhibicion. La fildsofa Vinciane
Despret afirma en este sentido que, si se dan las circunstancias éticamente correctas, sobre el
escenario (o en cualquier otro espacio de trabajo conjunto), “bétes et hommes oeuvrent ensemble”.
Ahondando en este aspecto, para Hearne, la relacion de satisfaccion que se establece durante el
espectaculo con el animal establece una “posesién reciproca” (“reciprocal possession”) que deriva
en una nueva forma de igualdad entre especies: el humano posee al caballo tanto como el caballo
posee al humano. Haraway denominara esta existencia compartida “companionship”, mientras que
Baratay alude a la nocion de connivencia o de inculturacion, para describir lo que es la
participacion activa del animal que es “non simplement imposition par 'homme mais aussi

réception par I'animal, dialogue entre les deux, influence et retour de I'animal sur ’lhomme”.

Las lecturas mas modernas del animal escénico superan, también, su interpretacion tradicional en
tanto que mera expresion de las pasiones humanas. Pasando del animal como actor al animal
como significado, y de acuerdo con la exégesis clasica de las fabulas de Esopo o de La Fontaine,
el animal ha sido a menudo entendido como simple un trasunto alegérico de los intereses
humanos, una trasposicion animalizada de la figura humana regida por cuestiones ajenas a él,

destinado a “pousser 'homme a la reflexion sur sa propre condition”. El resultado de estas lecturas
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claramente antropocéntricas es que rara vez el animal era visto en si mismo y por si mismo —
reproche que criticas como Haraway llegaran a hacer autores que, como Derrida, trataron de
realizar un acercamiento filos6fica a la captura del humano a través de la mirada del animal.
Convertido en una suerte de objeto escénico, de “fonction indicielle” al servicio del hombre, el
animal, a pesar de su omnipresencia teatral, se difuminaba en contacto con el humano.
Actualmente, sin embargo, las propuestas artisticas actuales reivindican una mutacion de

condicion del animal escénico para convertirse en un referente de si mismo. El animal es hoy una
presencia que apunta hacia el extrafiamiento que produce su cohabitacion teatral con el actor
humano, ese sentimiento “uncanny” que ciertos autores subrayan de su yuxtaposicion junto al actor
en el marco del escenario. Semet sefiala como origen de ese cambio epistemoldgico la publicacion
de la obra de Deleuze y Guattari, Mille plateaux, y la acufiacion del concepto de ‘devenir animal’ en
1980. Es a partir de ese momento que las “confusions, indifférenciations, voire hybridations entre
'animal et 'humain” comienzan a darse sobre las tablas. Tales interferencias estaban ya presentes
en quienes, al calor de la filosofia utilitarista de Peter Singer, a mediados de 1975, habian
reivindicado un criterio de sensibilidad como elemento unificador entre las especies. Publicada en
1975, Animal Liberation supone una revolucion al recuperar el criterio de sentiencia animal — ya
enarbolado por Jeremy Bentham y por el propio Jean-Jacques Rousseau dos siglos antes — como
parametro de medicién de la similitud entre humano y no humano. El denominado sensocentrismo,
la capacidad de sufrir como criterio que asemeja a la especies, antes que aquellos otros
denominadores clasicos favorecedores al antropocentrismo, como el logos, la risa o la capacidad
artistica, domina gran parte de la representacion artistica del animal hoy en dia. Como la novela o
el cine, el teatro incide en esa aproximacion que oblitera toda alteridad animal si no es para
concebirla como una suerte de “mismidad” del humano gracias a la sensibilidad que comparten.
Probablemente la puesta en escena de The Others (1984) llevada a cabo por la performer franco-
norteamericana Rachel Rosenthal, y protagonizada por una pléyade de especies liberadas sobre el
escenario ante el espectador para que puedan moverse libremente, mientras la actriz recita
segmentos de la historia de la filosofia occidental que representan, instrumentalizan, y consumen a
los animales, sea la puesta en escena que mejor haya vehiculado el potencial del teatro para
igualar a las distintas especies animales — incluida la humana — en virtud de su capacidad para

sufrir por igual, y de proporcionar una esperanza por medio del arte.

Hoy en dia, el animal no es por lo tanto ya ese diacritico humano, un simbolo o cosa, sino un
vector de si mismo, un actor dotado de un significado que no es otro, como indica Steve Baker en
The Postmodern Animal, méas que él. Es en el marco de un teatro postdramatico que la presencia
del animal adquiere méas sentido, siquiera sea por el cuestionamiento del valor de la palabra en
este contexto. El animal rompe la jerarquia del logos para mostrar antes que decir, o para decir
mostrando antes que hablando. Paraddjicamente, la ausencia del logos humano en la presencia
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del animal no supone un silenciamiento de éste. Al contrario, su puesta en escena viene a

enarbolar una nueva forma de comunicaciéon, un nuevo canal de transmisién entre especies
susceptible de superar el lenguaje verbal. Alejandose del antropocentrismo, las representaciones
protagonizadas por animales ponen en escena una serie de “language games”, en términos
Wittgenstenianos — esto es, no necesariamente fundamentados en la palabra humana sino, como
afirma la filésofa Eva Meijer, en “gestures, posture, movement and sound” — que cementan la
transmision voluntaria de significado entre especies. La filésofa y adiestradora de caballos Vicky
Hearn afirma que, en un contexto laboral como el del entrenamiento para saltos, el caballo y el
entrenador establecen una comunicacion fundamentada en los propios términos del animal. Meijer
reivindica la necesidad de comunicarse con el animal no humano a partir del esfuerzo de tratar de
hablar su idioma, de adentrarse en su modo de comunicacién, de crear puentes entre “dos
ontologias y dos epistemologias diferentes”. Omitiendo la palabra humana, los actores a menudo
recurren a una amalgama de gestos, presencias corporales, movimientos de avance o retroceso,
extension de brazos, timbre de voz, caricias, expresion facial y recompensas que hallan por
respuesta una serie de meneos, activaciones y posiciones de los animales. Es gracias a este
subnivel comunicativo alejado de la palabra humana que aquellos son capaces de leer e interpretar
la corporeidad de los agentes humanos, y, en su caso, de responder afirmativa — por medio de su
aceptacion del juego escénico — 0 negativamente — rechazando entrar en él — a su llamada. En
otras palabras, el teatro procura un nuevo espacio de creacion entre-especies fundamentado en el
éxito de la comunicacion cuyo codigo se aleja del antropocentrismo y que esta establecida en los
términos impuestos por la propia etologia del animal, dando lugar a un encuentro transformador
entre humano y no humano del que emana la “inter-species inter-subjectivity” a la que alude David
Williams (2000) al analizar las producciones de Bartabas en torno al “silencio” (entretiens

silencieux).

ARTS

BARTABAS

ET TSAR

ENTRETIENS SILENCIEUX

Esta nueva interpretacion del animal escénico esta profundamente impregnada de la paradoja de
tratar de recrear su propio universo cognitivo sobre el escenario. En un momento en que el criterio
de ética y bienestar animal se imponen como condiciones estéticas y juridicas para la exhibicion de

las especies, y en que el conocimiento kinésico y cognitivo de éstas por parte de los humanos
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permite ahondar tanto en las claves de sus respectivas realidades fenomenolégicas (la
denominada Umwelt, en términos del bidlogo aleman Jakob von Uexkill) cuanto en nuestros
propios mecanismos de percepcién de lo que es un animal, éste se construye sobre las tablas a
partir de una gestualidad y de un comportamiento guiado por la etologia. ¢ Como piensa el animal?
¢,Coémo ve el mundo? ¢ Podemos adentrarnos en su mente y en su universo perceptivo y reproducir
tal experiencia a través del teatro? Las producciones contemporaneas — principalmente en los
casos en que el animal aparece encarnado por humanos o por artefactos tecnoldgicos — tienen por
objetivo mostrar ese mundo que es propio al animal, tanto como especie cuanto como individuo. Si
Tolstoi, en su Historia de un caballo (1863/1886), tratd ya de trasladar a la escena el punto de vista
del équido anticipando, con el desconcierto que experimenta ante las acciones humanas, el
distanciamiento respecto del espectador propio del teatro de Brecht, las producciones recientes de
obras como Bengal Tiger at the Bagdad Zoo, de Rajiv Joseph (2009) inciden en esa misma
desfamiliarizacion y convierten la sala en una suerte de laboratorio clinico apta para adentrarse en

la experiencia cognitiva de diferentes especies animales.

Lev Tolstoi

B.4. El caballo en el teatro medieval y renacentista

La presencia de animales en los espectaculos medievales es una constante resefiada con
frecuencia en los manuales de historiografia teatral. Presente en numerosos espacios de la vida
cotidiana, el animal forma parte de una exhibicién a través de diversas actividades ritualizadas en
calidad de actor de primer orden. Los acercamientos historiograficos a este periodo enmarcados en
los animal studies inciden sobremanera en su vinculacién con las exhibiciones en ménageries y su
participacién en espacios de entretenimiento — torneos, justas, y juegos ecuestres, como la sortija y
el estafermo, en Espafia, o el quintain, en Francia) — asi como en juegos sangrientos,
principalmente los espectaculos de caza y de peleas de animales, poniendo de manifiesto como el

animal remite, en cada una de estas actividades, a una clasificacion fundamentada en la geografia
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(algunos tipos de carreras de caballos o de juegos taurinos y ecuestres localizados principalmente
en ltalia y la Peninsula ibérica), la clase social (las exhibiciones privadas de colecciones de
animales), el género y/o la edad (las peleas de gallos y demas juegos de sacrificio de animales,

practicados esencialmente por muchachos jovenes).

Corrida de sortija de Louis Xl

En lo concerniente al entretenimiento teatral, el animal est4 igualmente presente en su vertiente
littrgica — principalmente en los misterios y las celebraciones navidefias — cuanto profana — en las
farsas, encarnados, a menudo, por humanos que asumen las caracteristicas simbodlicas de
aquéllos. Su participacion en la puesta en escena resulta crucial para fomentar una mayor
implicacion del espectador en la sintaxis e intriga de la obra, asi como para definir el subgénero
teatral en el que se enmarcan. Estelle Doudet sostiene, en este sentido, que existe una verdadera
«poétique animale» derivada del animal empleado en cada tipo de obra. Asi, por ejemplo, los
animales domésticos de dimensiones mas modestas — gatos, perros, ratones, corderos 0 asnos —
aparecen mayormente en farsas, cuya naturaleza es esencialmente domeéstica, mientras que la
nobleza y espectacularidad del caballo queda reservada para espectaculos de mayor vistosidad,

complejidad técnica y teatralidad, como los misterios.

Respecto del caso del caballo vivo sobre las tablas medievales, la primera dificultad reside en
saber fehacientemente si algiin animal real fue empleado en el espectaculo. ¢ Acaso la mencion del
animal implica, fehacientemente, su presencia escénica? ¢COomo es posible acreditar que,
efectivamente, la representacion conllevé la incorporacién de animales durante la funcion? ¢La
referencia textual es siempre una garantia de ello? ¢Hasta qué punto el animal citado en el texto
teatral — principalmente, en sus acotaciones — ocup0 el area de juego? Resolver tales incognitas
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L.

integracion de las diferentes especies animales en la funcién especificamente estudiada, algo que
las representaciones en tiempos posteriores si han logrado acreditar por medio de grabados,
litografias y, ya entrado el siglo XIX, fotografias o, mas recientemente, filmaciones. Asimismo, la
ausencia de testimonios escritos, procedentes de espectadores o criticos, garantes del uso de
animales para la funcion, oscurece la posibilidad de estudiar su presencia en el espectaculo, asi

como el escrutinio de sus movimientos y efecto entre el publico.

A menudo, la probatura de la presencia del animal vivo sobre el escenario es certificada,
exclusivamente, a través de las didascalias. En su estudio de la presencia de los caballos en los
misterios medievales, Mario Longtin y Camille Salatko-Petryszcze sostienen que son éstas, en
consonancia con los dialogos, las que permiten afirmar que se dio la presencia real de équidos
durante la representacion. En su andlisis, los criticos afirman que las acotaciones escénicas
determinan que la figura del caballo resulta esencial en los misterios, desvelando pistas de la
dramaturgia empleada: de aquéllas se deduce, por ejemplo, que el area de actuacion (el espacio
vacio central denominado «parcg» 0 «camp») debia de ser de enormes dimensiones puesto que
habia de acoger la presencia de estos animales durante sus desplazamientos en una escena
concreta, o en la representacion del desfile de uno o varios caballos, de modo que el area de juego
adquiriese un significado diferente dependiendo de lo que la palabra del actor le atribuyese como

funcion.

Longtin y Salatko-Petryszcze se apoyan en los textos de misterios como Le Sainct Didier o La
Sainte Barbe, en los que las didascalias resultan ampliamente reveladoras. En el primero de ellos,
las referencias textuales acotadas «Pierre va amener trois chevaulx cellez et bridez», «Cy
amennent les chevaulx», «lls montent a cheval», «lls chevauchent», «lcy sont tous a cheval, tant
de l'église que de la ville, et pourra de chascun cousté avoir encoir ung vallet sans parler», se
conjugan con los parlamentos de los personajes, a través los cuales se evidencia la incorporacion
del animal a la intriga escénica. Asi, por ejemplo, vemos a un escudero proferir ante el publico
«Veescy cheval, plain et entier, courant plus fort qu’'une esrondelle» o, mas adelante, «Veescy
vostre monture belle, Bon frain, bon mors, bon arson». El escudero proclama la existencia de un
caballo en el espacio de actuacion. Pero, ademds, el caso anterior ilustra como la presencia
esceénica del animal real condiciona la escritura dramatica: la entrada del caballo sobre el escenario
acarrea el acompafnamiento de la figura del écuyer, esto es, del escudero que ha de asir al animal,
cuidarlo, prepararlo y llevarlo hasta su sefior, tanto en la ficcion dramatica cuanto en la propia
realidad escenografica. En otras palabras, la puesta en escena del animal constituye un

condicionante a la hora de crear el texto: éste ha de incorporar, forzosamente, la figura de un
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L.

la representacion.

En linea con lo anterior, el misterio de La Sainte Barbe resulta, igualmente, interesante, por cuanto
el propio manuscrito incorpora, al margen, indicaciones redactadas en latin, relativas a la puesta en
escena de la obra. «Ascendat super equos Rifflemont cum suis militibus», reza el texto, dando a
entender que, efectivamente, la presencia del animal era real ante el espectador, y no simbdlica o
alegdrica como los espectaculos citados en los apartados anteriores. Longtin y Salatko-Petryszcze
se preguntan con acierto cual podia ser la comprension, por parte del espectador, de la trama
verbal declamada por los personajes, ante una obra que se desarrolla en un parq ocupado por
varios especimenes ecuestres y trufado de relinchos y ruidos derivados de las armaduras y pasos
de caballos y hombres. Ciertamente, el espectaculo ocular en si parece ser de mayor importancia
gue la comprension |éxica del mismo. Al tiempo, conviene precisar que el éxito de la funcién
depende de la preparacion de los animales no sélo a la presencia de espectadores en un circuito
cerrado, sino, también, al ruido generado por éstos, por la friccion de las espadas, o por el sonido
de los clarines y demas instrumentos tan propios de la funcion teatral. Dada la espectacularidad de
los elementos visuales, estamos de acuerdo con los criticos en que el texto medieval poseia un
estatus inferior a la puesta en escena, y que la trazabilidad del animal por medio de la acotacion
era meramente residual respecto de la potencia teatral inherente a su representacion fisica ante un

espectador que espera, ansioso, su entrada sobre el escenario.
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Més habitual es encontrar caballos encarnados por humanos en el teatro medieval y renacentista.

La presencia de caballos vivos sobre el escenario conlleva aparejadas no pocas complicaciones de
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orden tanto econdémico cuanto sociologico y estético, que hacen de dicho espectaculo un complejo

dispositivo digno de la admiracion que la critica ha atribuido al publico presente, a pesar de que en
la gran mayoria de casos el espectador no sea consciente de las constricciones que conlleva su
uso para el teatro. Asi, el hecho de contar con animales vivos sobre las tablas implica, en primer
lugar, suministrarse de animales (previo pago o préstamo para la representacién); adiestrarlos para
las tablas (adiestramiento cuya complejidad varia en funcién de la especie adiestrada); adaptar el
espacio de actuacién al animal en cuestion y/o adaptar al animal a dicho espacio determinado;
adaptar o preparar al publico a la presencia de un animal escénico asi como preparar al animal a la
presencia de un grupo de humanos que, durante tiempo limitado, van a convivir en un espacio mas
0 menos reducido y/o cerrado; la posibilidad de contar con uno o varios especimenes de acuerdo
con lo que de él/ellos se espera sobre los escenarios; prever los posibles imprevistos que su
presencia pueda provocar ante el publico (desde el no seguimiento de las pautas atribuidas a su
comportamiento sobre el escenario debido tanto a su propia idiosincrasia como especie, cuanto al
ruido, olores y movimientos generados por el publico, susceptibles de distraer al animal); anticipar
los inevitables «accidentes» que potencialmente acarrea la presencia de animales no humanos en
un espacio definido forzosamente por la simulacién y el artificio (los orines y defecaciones son
habituales en cualquier espectaculo contemporaneo que cuente con animales vivos sobre las
tablas, lo que invita a presuponer que tal era el caso en el periodo objeto de estudio, asi como los
mas que posibles ataques que la prensa y critica académica actuales han destacado también en
relaciobn con ciertas especies vinculadas a fauna salvaje protagonistas de funciones
contemporaneas). Sin contar, por supuesto, con el problema de atencién que la presencia de un
animal vivo sobre el escenario suscita indefectiblemente en el espectador, cuya mirada esta
siempre, prioritariamente, centrada en aquél antes que en el actor humano; o las dificultades que,
por diversos motivos, se derivan de la actuacion en compafiia de animales: por ejemplo, el miedo
de los actores a una especie en particular, su ignorancia o desconocimiento de cémo lidiar con
ellas sobre el escenario — es el caso, por ejemplo, de la monta ecuestre en espectaculos ecuestres
— o las mordeduras y alergias que actores contemporaneos han sefialado, y que podrian haberse

dado igualmente en épocas anteriores.

No es de extrafiar, en consecuencia, que, ante las dificultades sefialadas anteriormente, en los
espectaculos protagonizados por animales, éstos fueran antes encarnados por humanos que por
verdaderos especimenes de caballos, perros o demas especies que, como veremos, llegaron a
poblar las tablas medievales. Dicha suplantacion facilitaba la puesta en escena en tres sentidos: en
primer lugar, el creador podia economizar esfuerzos econémicos y temporales en la preparacion de
la obra al contar con un actor humano que siguiera con mayor rigor las pautas marcadas por el
texto. En un segundo tiempo, el texto original podia consignar con detalle todo aquello que el
animal habia de escenificar sobre el escenario, minimizando el alejamiento con respecto a la
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puesta en escena, y evitando asi la imprevisibilidad del animal. En tercer lugar, se podia dotar al
humano de una caracteristica propia de una especie determinada, fomentando con ello la
equiparacion simbdlica entre sendas especies, de modo que humano y no humano redundaran, a

modo de transferencia interespecifica, el uno en el otro, en las consideraciones morales reciprocas.

CHEVAL SANS CHEVAL

DANS LA COMMEDIA DELL'ARTE

ARNAVAL VENITIEN

xvae sidele.

ET LES MASCARADES DU C

=7

En linea con los beneficios escenograficos que conlleva la presencia de un animal humano
sustitutivo del ejemplar propio de la especie, los objetos teriomorficos vienen a completar esa
emulacién que posibilita una puesta en escena efectiva tanto desde el punto de vista de la préaxis
escénica, cuanto del simbolismo que acarrea. Los animales mecanizados, representados por
objetos cuya configuraciébn material varia en su complejidad, es una practica recurrente por los
motivos anteriormente indicados en el caso de animales encarnados por humanos. Max Harris
alude al Palmesel en la zona del Tirol, esto es, la figura que representa un asno en una suerte de
paso procesional, y sobre el cual monta una escultura de Cristo. El animal, integrado en el teatro
procesional del Domingo de Ramos, aparece sobre ruedas y tirado por unas cuerdas; el traqueteo
de su rodar conlleva la oscilaciéon del mismo, asi como el balanceo de la imagen, dando con ello la
impresion de que la figura cristica esta en movimiento tratando de mantener el equilibrio sobre el
cuadrapedo. La ilusion es reforzada ataviando al Cristo con una tlnica, proveyendo su mano con

una rama de olivo, o haciéndole asir las riendas.
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La mecanizacién del animal puede resultar mas sencilla en el caso del denominado chevalet o
cheval jupon — en inglés, hobby horse —, a saber, el caballo encarnado por un sencillo palo de
madera coronado por la cabeza — ficticia, manufacturada con mayor o menor precision — de un
équido. Como apunta Femke Kramer, las farsas holandesas De schuijffman, Die Mane, y De
vloijvanger, emplean recurrentemente este artificio, constituyendo en todas ellas el momento de
climax escénico la aparicion de hombres a caballo montados en estos utensilios que quedan
recubiertos por los amplios ropajes con que van ataviados los humanos, o con que enjaezan al
animal simulado. Citemos, también, un Ultimo ejemplo, de animal escénico mecanizado, en este
caso, francés: el «serpens artificiose compositus» que repta por el arbol en el Jeu d’Adam, y cuya
presencia evita recurrir a una sierpe real, con las reacciones, entre el publico y los actores, que su

presencia conllevaria durante la funcion.

EN POLOGNE (FETES DU LAJKONIK)

Conviene destacar, desde el punto de vista escenografico, que el animal mecanizado dista mucho
del accesorio teatral. Mientras que éste no deja de ser una comparsa ornamental que constituye
una aportacion sustantiva a la trama, el animal mecanizado constituye un eje central de la misma,
al poner en evidencia un alto grado de simbolismo alegérico en el espectador. Este ha de imaginar
al animal real y el éxito de la funcion depende en gran medida de la fabulacién creada gracias al
entramado mecéanico. En las piezas cuyos protagonistas humanos van a caballo de équidos
construidos con madera, la simbiosis creada entre el jinete y su montura aportan un mayor grado
de autenticidad al espectaculo. El caballo de madera dista mucho de su homologo infantil actual: es
el elemento visual del escenario que remite directamente, de manera alegdrica, al caballo real. De
manera similar, el asno portado en una pequefia plataforma queda revestido de un significado
religioso que nada tiene que envidiar a otras figuras y estatuas propias de los pasos vy rituales
religiosos. El accesorio se convierte, asi, en elemento escénico de primer orden, sustantivo del

devenir y de la morfologia visual del personaje humano.
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B.5.- El caballo en el teatro actual

B.5.1.-- Estudio de caso: Bartabas o el caballo entre hibridacion y multiculturalidad

Durante el encuentro publico celebrado en la primavera de 2013, en la Grande Pagode du Bois de
Vincennes de Paris, entre el jinete y coredgrafo Clément Marty, alias Bartabas, y el matematico y
laureado con la medalla Fields, Cédric Villani, en torno a la nocion de creacioén y originalidad en el
terreno de las ciencias puras y del teatro ecuestre, Bartabas explicaba el impulso que, desde su
juventud, le llevd a dedicar su vida a un animal — el caballo — y a un género — el teatro ecuestre.
“Les chevaux m’ont énormément appris dans ma vie, mais la premiére chose qu’ils m’ont apprise
c’est de vaincre ma peur de l'inconnu. Et ga m’a beaucoup servi dans la vie. Ne pas avoir peur de
lautre, aller a la rencontré de l'autre”. Para el artista ecuestre, el caballo representa un medio de
acercamiento a la otredad desconocida que Hélene Cixous denominara “the elsewhere of the
other”; un puente tendido hacia lo alieno como modo de superacién y de expansion personal frente
a una resistencia exterior, limitadora y terrorifica. Michael Peterson afirma que el encuentro con el
caballo sobre el escenario ilustra el desafio de enfrentarse a una presencia abyecta, a lo
“‘uncanny”. En un mismo sentido, Bartabas afirma: “mon premier souvenir de ma rencontre avec un
cheval c’est ¢a: arriver a vaincre ma peur”’. Ajeno al humano, el caballo representa una esencia
antagonica poderosa, empequefiecedora de la supremacia animal humana. Es en su
majestuosidad donde el humano vislumbra tanto su rival como su homadlogo, convirtiéndolo en un
espejo en que reconocerse. Podria hablarse, en consecuencia, recurriendo al término francés, de
“co-naissance” en la relacion que el humano establece por medio del contacto con el caballo,
aludiendo al proceso de renacimiento personal que sufre el hombre en compafia de un ser que
posibilita el surgimiento de un yo completamente diferente, expansivo, respecto de aquél anterior a

su cohabitacién. Toda la obra teatral de Bartabas, a lo largo de los Ultimos treinta afios, gira
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alrededor de esta afirmacion, por cuanto se fundamenta en la espectacularizacion de culturas
humanas ancestrales procedentes de las latitudes mas distantes en torno a un denominador
comin — la figura ecuestre — y la unibn osmoética que se establece entre ambas especies.
Intuitivamente, Bartabas esta enunciando la ecuacién que tantos tedricos de la alteridad y de la
ética contemporaneos han anunciado previamente: la posibilidad de crear por medio de la puesta
en escena una subjetividad entre especies que difumine los margenes del animal humano y no

humano dando lugar a lo que Michel Surya ha denominado un “humanimal”.

El teatro ecuestre de Bartabas ilustra esa concepcion unificadora de la especie humana y equina
por medio del arte ecuestre. Antes que exhibiciones etnoldgicas de distintas practicas culturales
situadas en las antipodas de la civilizacion occidental moderna, los acercamientos propuestos por
Bartabas constituyen modos de conocimiento, posibilidades de descubrimiento del otro humano a
partir de su interaccién con el caballo. El jinete establece asi una suerte de perspectiva multicultural
aglutinadora, en torno a su interaccion con el caballo, tanto de culturas geogréafica y temporalmente
remotas como de géneros artisticos tradicionalmente aislados los unos de los otros. La creacién
escénica tendra por finalidad un conocimiento del yo y del otro basado en la emocién fisica que
genera en el espectador. Asi, recurriendo a la teoria del afecto (affect theory), es posible analizar
cémo la vision del espectaculo unitivo entre especies se materializa a través de la fusién de
diferentes artes escénicas que revelan tanto la comunion entre el hombre y el animal cuanto una
galeria de sensaciones que, transcendiendo cualquier fuerza lingiiistica, apelan a nuestros instintos

y animalidad.

Acaso los términos “6pera ecuestre” y “cabaret ecuestre” sean los que més fielmente sinteticen, de
manera oximoroénica, la complejidad y riqgueza de estilos y temas abordados a lo largo de un cuarto

de siglo por el Théatre Zingaro de Bartabas. Desde su enclave privilegiado del Fort d’Aubervilliers,
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donde disponen de un espacio escénico moldeable en funcion del espectaculo que sera
representado, y cuya preparacion técnica se efectla tanto alli como en la Academia ecuestre sita,
desde 2003, en las Ecuries de Versailles, el jinete ha tratado de plasmar ese acercamiento al otro
desconocido rindiendo homenaje a un género practicamente desaparecido a final del siglo XX: el
hipodrama o teatro ecuestre. Surgido en Gran Bretafia en 1768 en torno a la figura de Philip Astley,
a quien se le atribuye también haber codificado el circo moderno, el teatro ecuestre es un género
“bastardo”, resultado de la conjuncién de dos tipos de espectaculos coetaneos — el teatro y el circo
— cuyos principios fundamentales y semiosis son completamente diferentes. Frente al espacio
teatral como reino de la ilusién escénica — el actor no es, sino que imita 0 encarna un personaje,
estableciendo el predominio de la mimesis — el circo se construye en torno a la autenticidad de lo
exhibido al publico. El acrébata o el animal que ocupan su topografia escénica realizan — en el
sentido de acometer una accion y de hacerla real — aquello que el espectador ve. Acaso la
circularidad de su topografia clasica confirme que la gesta mostrada al publico pueda ser
observada desde cualquier angulo, ratificando la veracidad de la misma, frente a la ordenacion a la
italiana propia de la escenografia teatral predominante en los siglos 18 y 19, compartimentada en
dos espacios, uno de ellos oculto — el backstage o bastidores — a la mirada del espectador. En
otras palabras, el teatro es el espacio de la ilusion, de la imitacion de una accién y de unos
personajes, mientras que el circo es el lugar de la verdad donde lo que se ve merece la pena ser

visto precisamente en virtud de su propia naturaleza excepcional.
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En la fusion entre ambos géneros, en la union de ilusién y verdad, se halla el espectaculo ecuestre
en sus origenes. Bartabas se sirve de estos principios tedricos para mostrar un espectaculo que es
una confirmacién de la posibilidad de fundir animal humano y no humano bajo un mismo medio
artistico y de descubrir una realidad oculta por medio de la ilusién escénica. El équido es, en
ambos casos, el punto de union. Ya el hipodrama en sus origenes gusta de plasmar las
posibilidades de emplear el animal como demostracion de las variantes etnoldgicas humanas. Si
los espectaculos de Bartabas son ricos en exhibir un crisol de culturas alienas — china, tibetana,
mexicana, coreana, japonesa, bereber, hindd, o caucasica — ante el publico occidental por medio
de su interacciébn con el caballo, el hipodrama decimondnico traducia ya esa misma
multiculturalidad auspiciada por el melodrama romantico. Asi, no es extrafio encontrar sobre sus
tablas obras cuyas ambientaciones estan localizadas en culturas caucasicas — Timour the Tartar —
o bélicas — The Battle of Waterloo. La cronologia se moldea también al servicio de un espectador
gue gusta ver ante si épocas tan distantes en el espacio como remotas en el tiempo. Los
hipodramas ambientados en la Roma y Grecia antiguas abundan, ilustrando con ello el gusto
romantico por el periodo clasico. Mas que una simple interpretacién en clave postcolonial de un

orientalismo eurocéntrico, en términos de Edward Said, creado por el observador occidental a su
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propio servicio, el exotismo del teatro ecuestre decimondnico atestigua la celebracion del caballo

L.

como eje de union entre culturas separadas en el espacio y en el tiempo; un espectaculo que retne
a los hombres en torno a la domesticacion del caballo, y una consagracidon de la acrobacia
ecuestre como modo de unién entre especies y de superacion de nuestros propios limites como

civilizaciones.

EN COMPETITION OFFICIELLE FESTIVAL DE CANNES 1993

MARIN KARMITZ PRESENTE

MIGUEL BOSE BARTABAS

N FILM DFE

BARTABAS

UNE COPRODUCTION MK2 PRODUCTIONS SA - CED PRODUCTIONS - SFP CINEMA
B /:C LA PARTICIPATION DE CANAL + DISTRIBUE PAR MKL POUR MK2 DIF FUSION sawo onscints

El film Mazeppa dirigido y protagonizado por Bartabas en 1993 recrea esa flexion temporal y
geografica posibilitada por medio del juego escénico entre el caballo y el hombre. Bartabas recurre
en la pelicula a uno de los mas famosos hipodramas decimondnicos de titulo homonimo, basado
en el poema narrativo de Lord Byron, del que se haria eco Victor Hugo. La historia del paje cosaco
Mazeppa, al servicio de un conde de cuya esposa cae enamorado, culmina con el castigo infligido
sobre el primero: éste deberd morir desnudo y atado a los lomos de un salvaje semental ucraniano
gue sera abandonado a su suerte en libertad. El film traspone la leyenda a través de la tension
entre el pintor ecuestre Théodore Gericault, y el principal artifice del teatro ecuestre en Francia
durante el primer cuarto del siglo XIX, Antonio Franconi. Como en el poema, sera el pintor el que
acabe castigado a los lomos de un caballo por haber sucumbido a los encantos de la enamorada

del jinete. Con Mazeppa, Bartabas rinde homenaje al género que sirve de punto de origen de sus
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espectaculos, acufiando con ello una legitimidad historiografica a los mismos. Que Bartabas

recurriera al formato cinematografico para ilustrar tanto el enfrentamiento entre el pintor y el jinete
como su voluntad de reconstruir el universo del teatro ecuestre decimondnico acaso ilustre la
paradoja que supone querer grabar por medio de la pintura un espectaculo que es, por su propia
naturaleza, efimero. El desenlace de Mazeppa es, en todo caso, la plasmacion de la unién entre
hombre y équido: atado desnudo a los lomos del animal, dos géneros, dos cuerpos, y dos esencias
se convierten en una. Bartabas actualiza con ello el mito universal del centauro — esto es, la figura
mitica escindida entre una mitad humana y otra mitad equina — a la que dedicara otros
espectaculos homénimos — Le centaure et I'animal (2010). Unidos carnalmente por el contacto de
sus carnes asi como por un mismo destino marcado por la carnalidad de sus deseos, caballo y
hombre se funden en una especie superior que evidencia, en clave romantica, la fuerza animal del
humano frente al destino.

e centaure et 'animal

\,ti.l

S

No es extrafio que tal reunién de esencias se posibilite en el marco de una cultura aliena — la rusa y
ucraniana — distinta a la del observador occidental. Como el hipodrama clasico, la obra de Bartabas
es sinénimo de exotismo y pluralismo étnico: el crisol cultural que presenta en sus espectaculos
ecuestres posibilita que diversos grupos raciales cohabiten, estableciendo un didlogo entre ellos sin
que lo anterior implique un sacrificio de sus respectivas identidades. El didlogo posibilitado por la
puesta en escena es, ante todo, una revelacién de esencias. Antes que una exhibicion de rasgos

etnograficos diacriticos de ciertos grupos sociales, Bartabas busca hacer emerger las constantes
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culturales que se han sobrepuesto a los avatares del tiempo y que posibilitan la confluencia
geografica. Si la identidad de cada cultura es puesta de manifiesto ante el espectador, no es tanto
en una busqueda de su singularidad y del respeto hacia ella, sino de la posibilidad que ofrecen de
comunicar con ella a través del animal. El caballo ejerce, asi, de mediador intercultural e
interespecifico. EI hombre comulga con lo ajeno al reconocer en el caballo una esencia primigenia
que unifica lo diverso. Mucho mas que un elemento integrador cultural, el animal constituye una
suerte de epifania susceptible de traducir, ante nuestra mirada, por medio de la poeticidad de los
movimientos efectuados en consonancia con los del hombre, una época perdida en la que las
fronteras entre estados, culturas, naciones y especies, estaban abolidas.

Las escenografias ecuestres de Bartabas son, en este sentido, actos politicos de conciliacién entre
sociedades distintas, ejemplificadoras de lo que Zygmunt Bauman denomina “modernidad liquida”.
Si para el sociélogo polaco-britanico la sociedad moderna ha creado un sujeto consumista y flexible
susceptible de adoptar el molde politico o social que lo contiene frente a generaciones anteriores
en las que los individuos se aferraban sélidamente a valores y dogmas, el caballo constituye el
elemento licuador de esas identidades. Para Bartabas, la puesta en escena de las melodias
shinawi coreanas (Eclipse), las fiestas de los muertos mexicanas (Calacas), las tribus nomadas
bereberes (Opéra Equestre), los cantos de los monjes tibetanos (Les chevaux de vent), las danzas
butoh japonesas (Le centaure et I'animal) o los ritos chinos (Entr'apergu) no es tanto un acto de
individualizacién sino de adaptacién de todas ellas a un mismo denominador comun: la unién del
hombre y del caballo. En la unién de ambas especies se distingue la precariedad de los modelos
epistemoldgicos tradicionales, la ruptura con las estructuras identitarias fijadas, la inestabilidad de
las categorias cognitivas clasicas. Si Bartabas reline todas estas culturas, no es tanto, en definitiva,
para reivindicarlas en su singularidad, sino para confirmar que todas ellas diluyen sus
peculiaridades en torno a la conexién que establecen con el animal.

hartabas

Dicha abolicion de rasgos exclusivistas propios del hombre es potenciada por la colaboracion entre

géneros artisticos, tal y como preconizada el teatro ecuestre decimononico. Los espectaculos de
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Bartabas son dificiles de definir en virtud de la conjugacion de elementos, secuencias y actantes
pertenecientes al universo ecuestre clasico — movimientos del caballo propios de los ejercicios de
doma, como aquel que permite a Franconi recorrer a paso lento, todo un patio de armas, durante
exactamente una hora, en Mazeppa —, circense — los homenajes al hipodrama son constantes, asi
como a sus principales impulsores en Francia, como Franconi — al teatro — Macbeth, en Les
juments de la nuit — a la lirica — los Chants de Maldoror de Lautréamont sirven de guién a Le
centaure et 'animal — 0 a otros géneros paralelos como la corrida. Los textos visuales de Bartabas
rehabilitan, por medio de su conjugacion con otros géneros mas nobles, el espectaculo animal —
tradicionalmente considerado inferior respecto de aquellas disciplinas centradas en la palabra. Al
mismo tiempo, desafian una categorizacidon compartimentada y segregada de las artes mostrando
cémo la confluencia de disciplinas artisticas a través de la figura del équido fomenta la busqueda
de esa universalidad del hombre bajo sus formas artisticas, reveladora de su comunion con el
animal.

Les JumeNts
De La NUIt

‘Ban.tb"«s

Lo wponae gt

De ahi, igualmente, la evaporacion de la division tradicional de géneros entre masculino y
femenino. El hombre se entiende como esencia universal, mas alld de las categorias que los
dividen como especie. En los espectaculos de Bartabas es habitual asistir a la confusién de lo
masculino con lo femenino, y viceversa, a partir de su contacto con el équido. No soélo el vestuario y
el atrezzo sino la fusién con el animal por medio de sombras, juegos de luces o texturas visuales
confirma que la especie humana se entiende en su totalidad una vez se conjuga con el caballo.
Este representa la superacion de la dualidad de los hombres. Bouffon afirmaba que los caballos
tienen dos cualidades: el coraje y la docilidad, el primero considerado masculino y el segundo,
femenino. La superacion de dichas taxonomias a partir de la union entre especies es lo que el
artista ecuestre ve en el contacto entre hombres y animales. Para ello, el autor recurre a menudo a
un teatro circular de sombras (Darchan, Eclipse). Puestos a contraluz, las figuras humanas se
funden con las de los caballos. El interés de las sombras no es sélo homogeneizar, por medio del

contrapunto cromatico, figuras humanas y equinas, sino unirlas por cuanto los margenes y
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color negro sirve para asimilar y confundir los limites de cada especie, devolviéndolas a una suerte
de unicidad primigenia que el artista crea por medio del arte.

Esta unién entre especies es tan visual como emotiva. El objetivo principal de Bartabas es generar
una emocion en el publico provocada por la armonizacion estética entre hombre y caballo.
Recurriendo la teoria de los afectos enunciada por Silvan Tomkins, el artista ecuestre propone una
comunicacion visual y emotiva que supere al logos. La palabra no tiene ya lugar en sus
espectaculos, cediendo su espacio al lirismo del movimiento de los cuerpos humanos y no
humanos. Asi, el galope ritmico de un caballo en torno al espacio circular del escenario, la danza
efectuada por el bailarin junto a él, el trote invertido (reverse canter), los juegos de zigzag, la
majestuosidad con que el caballo se pone de manos frente a su homélogo humano, y las melodias
instrumentales que acompafan los gestos, entre otros muchos ejercicios ecuestres presentes en
una obra compuesta de mas de un centenar de escenografias, traducen una imagen unitiva de

ambas figuras, generadora, por su elegante sincronia, de una emocion Unica para el espectador.

La union entre caballo y jinete es, en Bartabas, creadora de un poder sensorial. En sus
espectaculos, el publico siente que asiste a un acoplamiento excepcional entre especies. Kathlee
Stewar afirma que el poder es algo relacionado con los sentidos antes que con las palabras. En los
espectaculos del théatre Zingaro, la comunicacion que se produce con el espectador es, siempre,
no verbal, incluso cuando la palabra irrumpe en el escenario. Es el caso, por ejemplo, de las “voix
sanglantes” coreanas en Eclipse de las melodias de Mozart en su Réquiem. El desgarrador
lamento del canto pansori no traduce una semantica Iéxica sino puramente emotiva e irreproducible
en palabras. El objetivo dista mucho de buscar una comprension intelectual por parte del asistente.
La complicidad entre publico y escenario desafia lo racional para fundamentarse en la sensibilidad.
La emocion generada por la musicalidad, en contubernio con el movimiento del animal, niegan el

poder antropocéntrico de la palabra buscando una primacia de lo audiovisualmente sensible.
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Bartabas escenifica asi los principios tedricos de otro escendgrafo de quien es coetdneo, Romeo
Castellucci, también especializado en la puesta en escena de animales vivos en sus espectaculos.
Castellucci concibe la existencia fisica del animal sobre las tablas como portadora en si de un
mensaje no verbal que va mas alla de lo que él denomina el “tedio de la narracion”. “ll est
nécessaire de détruire I'habitude des mots”, afirma en cierto momento. El animal escenificado
muestra la irrelevancia de la palabra como instrumento comunicativo, y es en este sentido por lo
gue las escenografias tanto de Bartabas como de Castellucci pueden ser interpretadas como una
continuacion de las teorias de Antonin Artaud, al concebir los dos un teatro no verbal fundado en la
sensual materialidad de la imagen. “C’est par la peau qu’on fera entrer la métaphysique dans les
esprits”, dice el francés en Le théatre et son double, su primer manifiesto sobre el teatro, redactado
en 1938. Como Artaud, Bartabas y Castellucci conciben el acto de habla como “una pérdida
irreparable”, por cuanto fija y degrada lo visible, procediendo a la deconstruccion de los parametros
verbales y desembocando en un “teatro de imagenes” que manifiesta el sentido etimoldgico del
espectaculo como aquello esencialmente entregado a la vision. Para ambos directores, la narracion
visual supera aquella fundamentada en la palabra y en la técnica para alcanzar la “pureza

comunicable del cuerpo”.

La emocion entendida como unién entre esencias es, igualmente, una técnica de adiestramiento.
Bartabas afirma que su modo de preparar a los caballos para el espectaculo no se basa en la
imposicién de técnicas y ejercicios contra los que los caballos, por su propia naturaleza, habrian de
rebelarse. No es una lucha jerarquica entre especies aquello que subyace en sus sesiones de

entrenamiento. El jinete considera que establecer una union afectiva entre hombre y caballo es la
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clave para poder aprovechar la energia del segundo para el espectaculo. En el campo psicolégico,
la teoria de los afectos establece que toda actitud mental dptima requiere de una maximizacion del
afecto positivo y de una minimizacién de sus antagonistas negativos. Es a partir de ahi que se
fundamenta el progreso hacia la unién entre ambas especies. Bartabas crea una suerte de
resonancia afectiva, una identificacion terapéutica con el universo sensorial del caballo, que le
permite fundirse en él. Frente a las violentas practicas tradicionales coercitivas, el artista ecuestre
busca una comunicacién afectiva para-linguistica con el animal. Al margen de la opinién de si un
espacio teatral es el lugar idoneo para situar a un caballo, no es menos cierto que, durante los
espectaculos, los animales estan lejos de mostrar cualquier signo corporal de tension, miedo o
malestar — principalmente por medio de aquellos apéndices como las orejas o la cola que pueden
ser menos controladas por los adiestradores. Estudiar cada uno de los équidos que monta, tratar
de entender sus respectivas peculiaridades psicoldgicas y fisicas, sus actitudes y predisposiciones
variables para un ejercicio u otro e, incluso, convivir con ellos — Bartabas vive en una caravana
junto a sus caballos, a imagen y semejanza de los zingaros y némadas que dan nombre a la
compafiia — hacen de él una suerte de “horse whisperer” europeo, esto es, un etélogo del
espectaculo ecuestre para quien el espectidculo se construye en la comprensién de las
motivaciones del animal y en la adaptacion del hombre a ellas con el fin de crear, conjuntamente,

una visiéon emotiva de la connivencia entre ambos.

Es asi como Bartabas posibilita la reunién de la psicologia con el terreno etoldgico y cultural. Esta
triada interdisciplinar es la base de sus espectaculos por cuanto la emocion que surge en el
espectador no es tanto provocada por la visualizacion de la danza o cualquier otra disciplina en la
gue participa el animal con el hombre, sino por la manera en que esas artes revelan una sensacion
de intimidad entre las dos especies. El juego del baile y del canto hacen emerger una sensacion de
complicidad entre ambos, una relacién de unién afectiva entre el caballo y el jinete, que suscita una
emocion en el publico. El espectador asistente al Fort d’Aubervilliers contempla como la naturaleza
se alia con la cultura, como hombre y caballo se convierten en una Unica entidad indisoluble,

primigenia, que rememora estados previos de la humanidad.

La recreacion de ese estadio original, pre-biblico y universal es el objetivo del trabajo realizado por
el Théatre Zingaro. El resultado es una nueva corporeidad organica, compuesta de humano y
caballo, que entiende a ambos como un continuum de esencias revelado por medio del arte. En
linea con la “coreografia ontoldgica” definida por Donna Haraway en relacién a la cohabitacion
sobre el escenario de hombres y perros, los espectaculos de Bartabas muestran el fluir organico
entre especies, la energia reciproca transmitida entre hombre y caballo, idéntica a la continuidad
biopolitica posthumanista que Cary Wolfe ve entre humanos, animales, vegetales, minerales y
maéquinas.
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A modo de conclusion de este apartado del presente Informe, conviene apuntar que acaso el
resultado de la progresiva asimilacién entre humano y caballo en la obra de Bartabas no sea ya la
figura del centauro sino aquella mostrada en las Ultimas propuestas escénicas del artista: la
absoluta desaparicion del humano de la puesta en escena. Esto es lo que ocurre en Ex Anima, un
espectaculo protagonizado integralmente por caballos. Reproduciendo la muerte del autor o del
personaje propia de géneros como la novela, el teatro o el cine, la Ultima apuesta de Bartabas
procede a la deconstruccion del teatro ecuestre, dandole una vuelta de tuerca més al género. El
publico asiste asi, de manera voyeuristica, al espectaculo de ver aquello que hace el caballo en
soledad, alejado de toda presencia del humano. La paradoja de observar aquello que sélo se
produce en la ausencia de un observador es el estadio Ultimo de la evolucién de Bartabas: la

desintegracién total del artista a favor del animal y el reconocimiento final del animal artista.

B.5.2.- Estudio de caso: la marioneta ecuestre como actor etolégico en War Horse

Destinada esencialmente a un publico juvenil, War Horse (1982), novela del autor britanico Michael

Morpurgo, rastrea la experiencia de los caballos en tanto que instrumentos de combate y victimas
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durante la Primera Guerra Mundial. Inspirada en las conversaciones que, en su juventud, el autor
escuchaba en su pub local en Devon, entre veteranos de guerra, a proposito de la suerte sufrida
por los caballos durante el conflicto bélico, y en cdmo éstos se erigian como la Unica fuente de
empatia, camaraderia y solidaridad entre los soldados ante el efecto paralizante y aterrador de la
contienda, la novela reproduce el dia a dia de uno de estos équidos, Joey, desde el momento en
gue es requisicionado por el ejército britanico y enviado a Francia como caballo de batalla, hasta el
dia en que su duefio, Albert, un timido joven inglés, consigue finalmente reunirse con él, tras
enrolarse clandestinamente en el ejército. Morpurgo narra por medio de la figura equina central una
fabula sobre la amistad, el valor, la supervivencia entre un caballo y un muchacho, al tiempo que
un retrato histérico de las penurias sufridas por estos animales en virtud de su uso como arma de

guerra por la caballeria, y como vehiculo de traccién de material militar.

Llevada al teatro y, posteriormente, al cine, War Horse constituye un ejemplo de cémo la transicion
entre formatos de representacion del animal clasicos a otros mas modernos implica un
cuestionamiento sobre los limites y posibilidades de cada género, asi como sobre la funcién de la
tecnologia en la construccién semiética de un animal ante el pablico. A través de las paginas que
siguen, estudiaremos cémo la puesta en escena de la obra — fundamentada en la ausencia de un
caballo real — recoge toda una tradicién del espectaculo ecuestre, basculante entre el teatro
decimonoénico y el “nouveau cirque” contemporaneo. En un segundo tiempo, analizaremos cémo la
representacion mecanica del caballo por medio de marionetas teatrales, al tiempo que trata de
resolver el problema del uso de animales vivos para el espectaculo, se inscribe en postulados
posthumanistas que reivindican la ilusién dramética como fuente de creacién de una autenticidad

del animal superior incluso a su presencia fisica sobre las tablas. Por Gltimo, concluiremos nuestra
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reflexiéon cuestionando la consideracién tradicional de toda obra protagonizada por animales o

L.

marionetas como ejemplo de literatura juvenil.

Tras ser traducida a 35 idiomas y optar al premio Whitbread, la novela de Michael Morpurgo fue
llevada al teatro en 2007 de la mano de Nick Stafford — en calidad de adaptador — y de Tom Morris
y Marianne Elliott como directores. La sala que acogié el montaje no fue menor: el Olivier Theatre
de Londres, esto es, el mas grande de los tres auditorios que conforman el National Theatre
britanico. Con mas de 1200 butacas, y ante un variado publico compuesto tanto por iniciados
cuanto por legos en las artes escénicas, las andanzas de Joey y Albert durante la Gran Guerra
eran teatralizadas en el escenario circular de la sala. El espectaculo fue transferido en 2009 al
West End y, mas tarde, a Broadway, donde se mantuvo en cartelera hasta 2013. Frente a sus
predecesores ecuestres sobre las tablas decimonodnicas, el animal no era, en este caso, un caballo
real — si por real ha de entenderse un caballo en carne y hueso — sino una marioneta de grandes
dimensiones, articulada por medio de tres marionetistas — dos en su interior, especializados en el
desplazamiento, respiracién y posicién corporal del animal, y un tercero en el exterior, encargado
del movimiento de su cabeza y orejas. La encargada de disefiar la marioneta gigante fue la
sudafricana Handspring Puppet Company, cuya labor al frente de una produccién anterior — Tall
Horse (2004) — que trazaba el periplo de una jirafa de cuatro metros en su viaje de Sudan a Paris,
asi como toda la fauna a su alrededor — el montaje se componia de hasta 80 marionetas, entre las
cuales encontrdbamos antilopes, monos y demas animales de la fauna africana — le habia
granjeado un enorme éxito en diversos escenarios sudafricanos, alemanes y americanos. War
Horse fue llevada, en Gltima instancia, al cine. La adaptacién cinematografica de la novela corri6 a
cargo de Steven Spielberg, en 2011, que optd por combinar secuencias en que se daba la
presencia de caballos de carne y hueso con aquellas en que estos eran representados por medio

de tecnologia animatrénica, esto es, de imagenes generadas por ordenador.
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Si la morfologia circular del Oliver Theatre es un guifio al “theatre in the round” caracteristico del
teatro isabelino — esa “wooden O” de la que hablaba Henry V en la obra homoénima de William
Shakespeare — vy, por ende, de los “palmy days” del teatro inglés, no es menos cierto que la
escenografia orbicular rememora, igualmente, aquella de un circo, género con el que la obra
presenta interferencias directas debido a la inclusion en un espacio circular de un animal — si bien
mecanico — en interaccién directa con humanos. War Horse bascula asi entre dos géneros que
muestran una mas que evidente consanguinidad, a pesar de que su evoluciéon contemporanea los
ha escindido hasta el punto de convertirlos en antagonistas el uno del otro. Sin animo de
remontarnos al circo clasico — ese espacio circular popularizado en gran medida por el cine, regido
por la conjugacion de diversos actores entre los que figuran carreras de carros, gladiadores
saltimbanquis, acrébatas, jinetes, martires cristianos, y animales salvajes, y cuyo producto era un
espectaculo basado en la “fascination of watching animals in swift and spirited activity” (Jennison,
1937: 1) — el nombre de Philip Astley (1742-1814) es aquel citado unanimemente como el fundador
de su variante moderna. La critica més reciente (Stoddart, 2000; Assael, 2005; Ward, 2014) ha
consensuado 1768 como fecha de nacimiento del circo moderno tomando como punto de partida el
recinto construido por este oficial retirado del ejército britanico. Inspirdndose en el espacio circular
creado por el actor francés Defraine en 1755, Astley construye una pista circular de madera, a cielo
descubierto, en Londres, en la que conjugara espectaculos ecuestres con saltimbanquis,
acrobatas, equilibristas, volatineros e, incluso, payasos, todos ellos interaccionando, en funcién de
sus habilidades, con los équidos. Por su experiencia como oficial de caballeria, Astley es el primero

en entender que mantener un caballo al galope en un recinto circular permite al jinete tanto
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mantener al animal en continuo movimiento, cuanto aprovechar la fuerza centrifuga para guardar el
equilibrio y realizar nUmeros acrobaticos que van mas alla de la monta del animal. La feroz
competicion que mantendra con uno de los suyos, Hugues, que decidira construir por su cuenta un
espacio similar — el Royal Circus, mas tarde denominado el Surrey Theatre —, les llevara a incluir
atracciones alternativas — desde espectaculos con payasos hasta nimeros de fuegos artificiales, e
incluso de un escenario teatral adyacente al espacio circular — con el fin de atraer al publico,
sentando con ello, inconscientemente, las bases del circo clasico y del teatro ecuestre (Daum,
1973).

El nombre otorgado a este espacio escénico no sera baladi. Su denominacion, desde 1779, de
“Astley’s Royal Amphitheatre”, trata de imprimir legitimidad al nuevo espacio de entretenimiento,
tanto por su adscripcién a una topografia teatral clasica — el anfiteatro griego o romano — cuanto
por su adjetivacion vinculada a la realeza, significativa del tipo de publico al que aspira — burguesia
y aristocracia, principalmente, frente a los especticulos callejeros, cuyo mestizaje social es
sinbnimo, también, de degradacion estética (Kwint, 2002). La principal innovacién y sefia de
modernidad del “Astley’s Royal Amphitheatre” respecto de la espectacularizacién del animal no-
humano reside en que aquél implica un espacio de actuacion que abandona la itinerancia propia de
las compafilas némadas con quien comparte un buen nimero de atracciones, fijandose en un
espacio inamovible, cuya arquitectura es igualmente estable, en el que el espectador queda
situado frente al animal exhibido durante toda la representacion; un espacio, ademas, por el que, a
diferencia del espectaculo callejero, el espectador ha de pagar una entrada por su butaca,
industrializando asi el proceso mismo del entretenimiento. En definitiva, un espacio que codifica
progresivamente, y de manera cada vez mas compleja, la exhibicion de animales en compafiia de
profesionales de la escena, hasta el punto de crear auténticas obras teatrales ecuestres en las que
las funciones dramaticas de actores humanos y no-humanos conculcan las definiciones

epistemoldégicas de unos y otros.
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El caballo resulta, en consecuencia, una pieza clave en el desarrollo de la estructura circense
desde el dltimo tercio del siglo XVIII, y a lo largo del siglo XIX, momento en que el género se
convierte en un auténtico espectaculo de masas. Presente también en Paris a partir de la
instalacion de un anfiteatro de inspiracién inglesa en la rue du Faubourg du Temple en la década
de 1780, su consolidacion y prosperidad como género se plasma tanto en la construccién del
Cirque d’Hiver en el boulevard du Temple durante el Segundo Imperio — hecho que afianza la
inscripcion del circo en el paisaje urbano de la capital (Baldin, 2014) — cuanto en las grandes
dinastias de jinetes acrébatas como los Dejean o los Franconi (Saxon, 1967; Wild, 2010), cuyas
piruetas llegaran incluso a inspirar la novela Les freres Zemgano de Edmond Goncourt (1879). En
Gran Bretafia, seran los personajes protagonizados por Andrew Ducrowe en el anfiteatro de Astley
— “The Flying Dutchman”, “The British Tar”, “The Dying Gladiator”’, o “Rob Roy Macgregor”, entre
los mas reputados — los que haran de él un mito del teatro ecuestre, recordado por su habilidad
para interpretar seis personajes diferentes sobre un mismo caballo (The Carnival of Venice), asi
como por su pericia en The Courier of St. Petersburg, su numero mas famoso, en que, montado
sobre dos caballos suficientemente distanciados el uno del otro, ir4 integrando otros tantos entre
sus piernas, mientras recoge banderines de cada uno de los paises que va atravesando en su
recorrido (Coxe, 1980: 111). Ducrow sera el jinete que mas aproxime la acrobacia ecuestre al
teatro. Sus espectaculos distaban de ser meros ejercicios fisicos, convirtiéndose en auténticas
representaciones teatrales en las que el nimero ecuestre aderezaba la intriga. La expresividad del
acrobata contribuia al desarrollo de la obra y a la interpretacion del personaje, hasta el punto de
gue el publico concebia estar asistiendo a una auténtica obra de teatro, lo que condujo a su
biografo a afirmar que “no actor on the stage (not even Kean) could exceed his powerful

expression” (citado por Taylor, 1989: 48).

Si el caballo resulta una figura clave en el desarrollo del circo, no lo es menos en la emergencia de
un género que combina rasgos puramente teatrales, como el hipodrama o teatro ecuestre. Cox
define este género como un “bastard entertainment” (109), al ser el resultado del maridaje entre el
teatro y el circo, dos tipos de espectaculo cuyos principios fundamentales son completamente
diferentes. Y es que, mientras las bases semibticas sobre las que se asienta el teatro se
fundamentan en el concepto de ilusibn — la famosa “suspension of disbelief’ de la que hablaba
Coleridge necesaria para el éxito de toda obra — en el circo, por el contrario, todo aquello que se
muestra al publico es real — con excepcién, qué duda cabe, de los nimeros de prestidigitacion. Si,
en el teatro, el universo de las bambalinas ha de ser ocultado de la mirada del espectador; si los
escenarios y decorados remiten a la creacion de un mundo alternativo ficticio, en el circo, en
cambio, la puesta en escena reproduce un universo fundamentado en lo real. Frente al reino de la
ilusion escénica, el circo sacraliza el reino de la verdad: los trapecistas, malabaristas, acrébatas,
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equilibristas, domadores de fieras salvajes, etc. si que efectian en realidad las gestas fisicas que

el publico tiene ante sus ojos. Acaso la clasica circularidad topogréfica del circo sea el testimonio
de que nada ha de ser ocultado, de que lo expuesto puede ser visualizado por parte del espectador
desde cualquier emplazamiento, corroborando asi esa verdad fundamental de que lo que se esta
exhibiendo es real — a diferencia del arte de Talia, donde el punto de fuga de la mirada del publico
permite ocultar en el “backstage”, entre cajas, todo aquello que rompa con la ilusiéon. En otras
palabras, el espacio del teatro es simbolico, interpretativo y, por lo tanto, un arte, mientras que el
del circo es demostrativo, y por ende, un trabajo artesanal de pericia técnica, fundamentado en la
combinacion de habilidad, fuerza, equilibrio y agilidad (Coxe, 1989: 109-110). Qué mejor ejemplo
de la naturaleza circense de War Horse que la puesta en escena de un animal que, aun mecénico,
indefectiblemente “secuestra” (Orozco, 2015: 191) la atencion del espectador exactamente igual

gue lo haria la presencia de todo animal vivo sobre las tablas de cualquier escenario.

Pero si War Horse remite a las practicas circenses decimondnicas, acaso encarne, igualmente, un
guifio al circo moderno, esto es, aquel que se ha desarrollado en Europa a partir de la década de
1980. En Francia, la fecha que ejerce de bisagra en la transicion genérica entre su formato clasico
a uno de mayor actualidad es 1979, momento en que la tutela del circo pasa del Ministerio de
Agricultura al Ministerio de Cultura. Esta mutacion ontolégica en el marco legislativo plantea un
cambio en su conceptualizacién como espectaculo. Y no sélo, como afirma Jean-Yves Camus
(2004: 7), porque se acompafia de una mayor profesionalizacion en la labor del actor circense — tal
y como evidencia la creacion de L'école nationale du cirque por Annie Fratellini y Pierre Etaix en
1974, o del Carré Silvia Monfort por Alexis Griiss y Silvia Monfort, también el mismo afio, lo que
permite una mejor codificacién y filiacion epistemolégica de las técnicas y saberes del oficio — sino
porque la permuta refleja una creciente asimilacion del género con otras formaciones artisticas

gue, como la danza o el teatro, lo permean gradualmente hasta diluir sus origenes.

Jean-Michel Guy (1998: 26) establece en su estudio de la evolucion del género cuatro grandes
rupturas que marcan el desarrollo conceptual del circo desde parametros mas tradicionales a otros
de corte mas moderna: i) la desaparicién de niumeros que incluyan animales vivos amaestrados; ii)
la puesta en cuestion de la presencia de la carpa — emblema de una escenografia circular que deja
paso a una morfologia espacial frontal y rectangular, similar a la existente en el teatro entre el
artista y el espectador; iii) el desarrollo de una nueva sintaxis dramatica en la secuenciacién y
progresion de los diferentes nimeros que, frente a la ausencia de orden légico y de hilo conductor
del circo tradicional, establezca un lazo de linearidad narrativa; iv) la integracion de conceptos y
valores inspirados de otras disciplinas artisticas. Estas rupturas, ilustrativas del “Nuevo Circo”,
guedan plasmadas en la obra de artistas circenses independientes, alejados de las formas
institucionales convencionales, como Bartabas y su teatro ecuestre Zingaro, Pierrot Bidon y el circo
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Archaos, o Bernard Kudlak, fundador del circo Plume. Tales fracturas, si bien evidencian una
mutacién en el gusto del pidblico y de sus expectativas respecto de formatos circenses
tradicionales, muestran su capacidad plastica de adaptarse a nuevas politicas culturales y su
resiliente permeabilidad genérica. Abierto a la presencia de géneros rivales como el teatro y la
danza, asi como a nuevas topografias de indole urbana — la calle es uno de sus escenarios
alternativos, tan utilizados como la arquetipica sala teatral — su renovacion garantiza su

perpetuacién asi como la posibilidad de llegar a un puablico diferente de aquel de antafio.

Qué duda cabe de que War Horse plantea conexiones mas que evidentes con estas practicas
definitorias del “nuevo circo”. La interpenetracién entre teatro y practica teatral circense queda
atestiguada tanto por la propia sintaxis narrativa de la obra — articulada en las peripecias de Joey y
su caballo, ambos testigos de los desastres de la guerra — cuanto del espacio de la representacion
— un teatro en toda regla, nacional para mas sefias. Asimismo, la colusion con otras artes queda
igualmente corroborada por medio de la integracion de nameros musicales entre las diferentes
escenas que acercan sobremanera el espectadculo al melodrama — el personaje del “song
man/woman”, por ejemplo, posee la misma funcioén que el coro griego, al ser no sélo el que lidera el

resto de voces sobre el escenario sino, ademas, resumir la accién y avanzar su devenir al publico.

The NationalTheatre Production of

ol |

based on the novel by Michael Morpurgo * adapted by Nick Stafford
In association with Handspring Puppet Company

‘A landmark
theatre event.’

Sin embargo, es la renuncia al uso de animales vivos amaestrados la caracteristica mas relevante
de una concienciacién social que ha marcado el devenir del circo a lo largo de la segunda mitad del
siglo XX. Al mismo tiempo, es precisamente la presencia de animales la clave de arco del propio
género, y aquello que mas acerca War Horse a los postulados del “nouveau cirque” moderno. Ya
en 1992, y en linea con las practicas profesionales implementadas en los paises escandinavos en
los que la prohibicién del uso de animales se remonta a los afios sesenta, el Cirque Plume habia
creado el espectaculo “No animo mas anima”, articulando una parodia de diferentes nimeros con

animales salvajes en los que los roles eran invertidos, de modo que los propios actantes humanos
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ejercian de felinos amaestrados. Si bien numerosos exponentes de este “nuevo circo” recurriran, a

titulo excepcional, al caballo en sus espectaculos — el circo Zingaro de Bartabas o el circo del
docteur Paradis — frente a otras especies completamente desaparecidas de las pistas en la
actualidad, la solucion que plantea la version teatral de War Horse para conjugar una creciente
sensibilidad contraria a la presencia de animales vivos en el escenario con la imperativa necesidad
de plasmar su presencia — al ser un caballo el protagonista y narrador de la historia — pone de
manifiesto tanto la originalidad creativa de la compafia cuanto la deriva hacia postulados
posthumanistas del género en si mismo. En la obra, los caballos poseen una presencia central; su
abanico gestual es tan rico como en la novela o en los espectaculos circenses (se encabritan
poniéndose de manos y se tumban sobre el suelo fingiendo estar muertos, tal y como ocurre en el
circo tradicional), sélo que los animales son artificiales. Se reproduce asi, por medio de la carcasa
mecanica, la experiencia del caballo amaestrado, pero no por ello resulta menos verosimil al
espectador. Como veremos en la segunda parte de este trabajo, la version teatral a cargo de
Handspring Company Puppet opta por escenificar un caballo a través de marionetas que, en su
recreacién escénica, y por cuanto su construccién se basa en criterios etolégicos, resultan mas

realistas que el propio animal en si mismo.

En comparacién con su omnipresencia decimondnica, el animal no constituye una constante en los
escenarios europeos actuales. Mas que un habitual de los teatros, o un compafiero dramatico
revelador de su cohabitacion y presencia familiar en un universo urbano hibrido, integrador de
elementos del vinculados al campo — la presencia del caballo en la modernidad urbana europea
como animal de traccion es de capital importancia en la ciudad aun cuando la Revolucién Industrial
ya se ha consolidado — el équido teatral, hoy en dia, constituye un sintoma de confusién de los
limites genéricos y un motivo de extrafiamiento para el espectador. Si el caballo en el siglo XIX
invade el teatro de la misma manera que invade las ciudades y todos los aspectos de la vida
moderna, en la actualidad su presencia es sin6nimo de cuestionamiento de las fronteras del teatro
asi como de reflexiéon sobre su propia condicién animal. Si el animal no-humano posibilité en un
tiempo pasado una reflexion sobre el arte dramatico como género artistico delimitado
estéticamente, es hoy el teatro el que nos remite a una reflexion sobre el animal y su condicién en
tanto que integrante de un espectaculo. La propuesta de llevarlo a escena por medio de artificios
mecénicos y la destreza interpretativa de los marionetistas implica en si misma una declaracion de
intenciones de orden tanto ético como estético que afecta a la conceptualizacién de la obra. Asi, el
espectador asiste, al igual que el publico del “nuevo circo”, a un espectaculo que traduce nuevas

expresiones artisticas hibridas susceptibles de vehicular valores morales.

Surgida al calor de los estudios culturales, la nocién de posthumanismo plantea la posibilidad de
llevar a cabo andlisis criticos de artefactos culturales superando el antropocentrismo que los ha
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dominado hasta el momento. Con el fin de pensar méas alla del humano, el posthumanismo, cuyo
principal exponente en su vertiente animal es Caryl Wolfe (2003, 2010), trata de estudiar las
representaciones culturales, relaciones de poder y discursos que tradicionalmente han situado al
hombre sobre, y en control de, otras formas de vida. El resultado es una nueva interpretacion del
hombre desclasada a partir de su integracion y modificacion por parte de la tecnologia en su vida
organica, y de la abolicion de las fronteras epistemolégicas entre el animal-humano y las especies
animales no humanas. Lo humano queda asi concebido exclusivamente en su interaccién hibrida
con otras especies animales y maquinas, integrado en una continuidad de formas que anulan la

jerarquizacion habitual que lo sitian en la cumbre de la evolucién animal y artistica.

La centralidad del caballo en War Horse se acompafia de una reflexiébn sobre los modos de
representacion del animal en el arte y la creciente tecnologizacién de éste. Como afirma Parker-
Starbuck (2013: 384), la traslacién semiodtica que operan las diferentes versiones del texto narrativo
permiten vislumbrar, una doble adaptacion transgenérica, dos movimientos, dos itinerarios,
ilustrativos de tres ontologias representacionales asi como de tres lenguajes diferentes. El paso de
la novela al teatro y, mas tarde, a la pelicula, ilustra una transicién circular que parte del uso de
caballos reales durante la guerra para alcanzar, en un segundo tiempo, su materialidad textual
plasmada en su representacion discursiva; en un tercer tiempo, su representacion fisica, tangible,
por medio de la marioneta; y, eventualmente, en cuarto lugar, una representacion hibrida
basculante, por un lado, entre el caballo creado por imagenes virtuales generadas por un
ordenador y, por otro, a modo de regreso al punto de partida, el caballo real, con el que la imagen

artificial comparte su protagonismo en el film de Spielberg.
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La transformacion del formato de representacion — organica, textual, objetal, virtual — se acompafia
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de una mutacion paralela en el punto de vista del animal. La novela original describe el conflicto
ante la mirada neutral y objetiva de un caballo que se limita a transcribir los hechos que suceden
en torno a él. Incapaz de comprender el sentido de la contienda, Joey relata sus episodios mas
cruentos recurriendo a una objetividad narrativa que refrenda la mirada de un caballo. Sin tomar
partido por una faccion u otra, el caballo se convierte en un observador distanciado, cuyo punto de
vista refuerza su animalidad y su ruptura con visiones mas tradicionales en las que el animal era
personificado. Con todo, la version teatral sustituye esa voz narrativa por una corporeidad fisica,
tangible, que aglutina de la mirada del espectador y que dara paso, en la version filmica, a un
cuerpo tan virtual — en las reconstrucciones digitales realizadas por ordenador — como organico —
en aquellas secuencias en las que se utilizan caballos auténticos. Tales transiciones evidencian
una constante mutacion que convierten la representacion del caballo en una suerte de “palimpsesto
de lenguajes” (Parker-Starbuck, 2013: 384) y cuerpos que desposeen al humano de la centralidad
narrativa de la obra y corroboran la progresiva construccién tecnocientifica del animal

contemporaneo en tanto que sustituto de la problematica especista.

La renuncia al uso de animales vivos no-humanos en la puesta en escena teatral de War Horse
inscribe la obra en el marco de los postulados posthumanistas por cuanto no sélo huye del uso de
animales vivos para la representacion escénica, sino porque recurre a la técnica como sustituto de
aquéllos. Si el film de Spielberg preconiza la reapropiacion tecnolégica del animal — sus sustitucion

por la maquina — en la escena en la que la carga de la caballeria britanica es abatida en el campo
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de batalla por medio de las ametralladoras alemanas, o en la que el caballo se pone de manos
frente al carro de combate — en una clara alusiéon metaférica al “hombre del tanque” de Tiananmén
en 1989 —, la obra teatral confirma que toda recuperacién del animal sobre las tablas de un teatro
necesitara de un triangulo conceptual cuyas aristas son el humano, el animal y la tecnologia
(Parker-Starbuck, 2013: 376). Asi, la compafiia teatral apuesta por construir un caballo articulado
para reproducir por medio de la marioneta la sensacion de animalidad de una manera mas
poderosa que si el propio équido ocupara el escenario. En el marco de lo que Unah Chaudhuri
denomina “zooesis” (2007), esto es, la mimesis realizada por animales humanos de animales no-
humanos y la interaccion que se establece entre ambos de la que deriva la creacion artistica “entre
especies’, la version teatral de War Horse opta por la reencarnacion mecénica como sublimacién
de la organicidad del caballo. En otras palabras, sobre las tablas, la puesta en escena opta por la
secuenciacion de los elementos sustantivos de la naturaleza equina y su proyeccion al publico por

medio de emociones que alimenten la empatia con el animal.

Como avanzabamos anteriormente, el principal problema que surgia en la transicién entre estos los
formatos representativos aludidos mas arriba — novela, teatro y cine — era la traslacién al
lector/espectador del punto de vista inicial del caballo — convertido en narrador de los desastres de
la guerra — en torno al cual se construye la novela. Dado que la posibilidad de restablecer su
pensamiento a través de una voz en off fue rapidamente descartada con el fin de evitar una
representacion equina infantilizada — por demasiado cercana a los dibujos animados y géneros
similares — o filtrada por un pensamiento antropomorfico que secuestrara la animalidad del caballo
y la sustituyera por su humanizacién, el verdadero reto consistia en hallar una férmula que
permitiera al animal — expuesto en su total corporeidad ante la mirada del espectador — comunicar
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sin recurrir al lenguaje humano. En otras palabras, hallar un canal y un lenguaje a través de los
cuales el caballo comunicara sin necesidad de hablar (Millar, 2007: 14). Tal canal seria la escena

teatral, mientras que lenguaje escogido seria el del propio équido.

Para ello, un profundo estudio etoldgico del animal se llevé a cabo por los marionetistas con el fin
de producir sobre el escenario, y entre el pablico, la sensacién de hallarse frente a un auténtico
caballo. En palabras del director, el objetivo era traducir la “horseness” (Millar, 2007: 31), la
condicion sustantiva de ser un caballo. Manuales de etologia equina, anécdotas y comentarios de
cuidadores, veterinarios, jinetes y propietarios, contribuyeron a que los miembros de la compafiia
se familiarizaran con la psicologia y comportamiento fisico de los animales. La lectura del clasico
de Monty Roberts, The Man Who Listens to Horses (1996) resulté obligatoria. Roberts establecia
gue toda comunicaciéon con un animal habia de realizarse en el marco de uso del propio lenguaje
del animal — en este caso, el autor afirmaba hablar el equus, el lenguaje fisico del caballo. Se
llevaron a cabo, ademas, reiteradas visitas a la caballeria real — las King’s Troops — en sus
barracones de St. John’s Wood, en Londres, donde un auténtico regimiento de artilleria montada
sigue entrenandose actualmente de acuerdo con los parametros de sus predecesores de principios
del siglo XX, asi como a entidades benéficas de proteccion de caballos de tiro — el Working Horse
Trust, en Kent (Millar, 2007: 35). Todo ello se compaginé con un estricto programa de
entrenamiento fisico, destinado a fortalecer los musculos de los actores que debian cargar durante
las horas de ensayo y de representacion no solo con las carcasas de los caballos sino, también, en
algunas escenas, con los propios actores. Dicho programa de entrenamiento se llevé a cabo

conjuntamente con otro de instruccién vocal, cuyo fin no era otro que educar a los actores en la

Pag. 78 de 164



=2 ® e ﬁ
ifeWatch gl | Flus

imitacion de los diferentes sonidos vocalicos del caballo — la amplia gama de relinchos, pero

L.

también de resoplidos y jadeos — y de idiomas extranjeros del resto de actores, entre ellos, el
aleman, por cuanto la obra pone en escena un conflicto entre naciones. El uso de un perfecto
aleman — frente a la alternativa mas habitual consistente en la adopcién de un fuerte y fingido
acento extranjero — buscaba recrear una situaciéon real para el actor: su extraflamiento ante las
palabras de la otredad, tal y como el propio caballo hubiera sentido frente a un lenguaje verbal
humano que desconoce.

En tal proceso, la precisién gestual de los marionetistas resultaba esencial. Se imponia la imitacion
del lenguaje equino. Mas que la forma en si — que forzosamente habia de ser figurativa sin por ello
restringirse a un realismo exacto en las medidas fisicas del animal — el movimiento de la marioneta
resultaba clave para dar nacimiento a ese caballo escénico. Asi, se imitaba al detalle el aire del
caballo, esto es, su actitud en sus diferentes marchas y la cadencia de movimientos ejecutados en
cada una de ellas. El paso, trote y galope, la curvatura del cuello, la cabeza erguida, la proyeccion
de los brazos hacia delante, la dobladura de las rodillas, el alzamiento de la grupa, y el modo de
hollar el suelo con los cascos, eran escenificados por medio de marionetistas encargados de
encarnar los animales puestos en escena. Incluso el impulso natural del caballo proporcionado por
los cuartos traseros habia de ser reproducido sobre las tablas, cuando es evidente que la
marioneta era dirigida por el actor situado en la parte frontal — aquel situado en la parte trasera se
mantenia con la cabeza agachada, mirando forzosamente hacia el suelo. Las grabaciones del

“‘making of” de la produccion teatral insisten en el rigor de la secuenciacion mecanica encarnada
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por cada uno de los marionetistas. Ademas, teniendo en cuenta que, para cada caballo, era
necesaria la interaccion de tres de ellos, es facil imaginar el grado de precision de tal reproduccién.

;

()

Al aire del caballo se sumaban otros movimientos propios de su naturaleza gregaria que confluian
a dar la impresion de hallarnos frente a un équido real — por ejemplo, la no confrontacién cara a
cara con otros animales. La respiracion en diferentes momentos — de relajacion, de estrés, o de
actividad fisica intensa —; su manera de ingerir alimentos; su mirada periférica; y, sobre todo, la
expresividad de sus orejas — cuyos movimientos traducian curiosidad, carifio o miedo — propiciaban
una puesta en escena en la cual el espectador sentia hallarse frente a un auténtico caballo. La

ilusion era tal que incluso se creaba la sensacion entre el publico de poder oler al animal.

Y ello a pesar de que lo que se mostraba al espectador no era con exactitud un équido en su
construccion plastica. El tamafio de las marionetas era forzosamente muy superior al tamafio real
del mismo, con el fin de que dos actores cupieran en su interior y de que sus movimientos fueran
facilmente percibidos desde diferentes puntos del teatro. A estos dos marionetistas se sumaba un
tercero, situado junto al animal, en el exterior, encargado de manipular los movimientos de su
cabeza, y, finalmente, los propios actores, cuya interaccién natural con la marioneta — dirigiéndose
a ella, acariciandola, agarrandola con fuerza, cabalgandola, etc. — fomentaba el realismo de la
escena. Los materiales, ligeros y transparentes, confeccionados en gran medida en poliéster, lejos
de ocultar a los ocupantes de la carcasa, los ponia en evidencia ante la mirada del espectador,

desvelando la grandeza de la ilusion teatral.

Con todo, todas estas distancias adoptadas respecto de un estricto realismo morfolégico del animal
se diluian inmediatamente tras su puesta en escena una vez el animal se activaba. Lejos de
desviar la atencion del publico, dichas distancias morfoldgicas contribuian al realismo y a crear la
impresién entre el publico de hallarse frente a un caballo real. Con sus movimientos, el animal

cobraba vida, y el espectador olvidaba rapidamente hallarse frente a una marioneta dirigida por
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actores, para ver un caballo auténtico. Asi lo percibié el autor de este articulo en el montaje de la
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obra que se llevo a cabo en el Lincoln Theatre de Nueva York en abril de 2014.

Las mdltiples entrevistas incluidas en las grabaciones, ilustrativas de los preparativos llevados a
cabo durante los ensayos, inciden en cémo los actores hubieron de estudiar profundamente el
lenguaje equino para conseguir aprender a pensar como los propios animales. Sin duda tal proceso
de transmutacion epistemoldgica resultaba necesario dado que la vision de los marionetistas
situados en el interior de la carcasa estaba profundamente limitada. Obligados a deshacerse de su
propia humanidad, el aprendizaje y reencarnacién de la animalidad era total sobre el escenario.
“When someone’s treating you like a horse [...] you just start being animal’, declaraba Finn
Caldwell, marionetista y actor (Millar, 2007: 91). Realistas en su figuracion escénica, la ilusion se
creaba por como los caballos desprendian emociones, por cdmo se establecia una afectividad con

los personajes propia de todo animal, destinada a forjar una union entre especies.
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El resultado es una marioneta que resulta més real sobre el escenario que un auténtico caballo
amaestrado. En palabras de Parker-Starbuck (2013: 384), es paraddjicamente en la ilusion teatral
del équido cuando éste renace en su autenticidad. Mientras que la versién filmica se limita a copiar
el caballo, apropiandose de su imagen a través de una distanciadora tecnologia animatrénica, en la
cercania de la experiencia teatral se produce su reencarnacion. Acaso sea ése el significado que el
director de la compafiia sudafricana de marionetas, Basil Jones, buscaba conferir a la obra al decir
que su intencion era “turn nouns into verbs” (Grabsky & Bickerstaff, 2009), es decir, convertir al
animal objeto en animal sujeto, con el fin de crear una obra “metamarfica méas que metaférica”. El
resultado es una puesta en escena en la que las marionetas no simbolizan, no significan, sino que
son, cobran vida. Por medio de la encarnacion que del caballo hacen los actores-marionetistas, el
animal y su animalidad resucitan ante el espectador. La directora escénica, Marianne Elliott,
describira la experiencia como magia: “It's magical. When you make them alive, they're really there.
And it's even more magical than that: you can see the manipulators, and yet, the animal, that
character is really there” (Millar, 2007: 50).

Cerramos este apartado del Informe con una reflexion en torno al caballo como marioneta.
Baculante entre el teatro ecuestre y el circo, entre la novela y el cine, la version teatral de la obra
de Michael Morpurgo realiza una apuesta que constituye una toma de partido respecto del uso de
los animales en los espectaculos publicos. Su reapropiacién por parte de la marioneta anuncia un
cambio de paradigma fundamentado en presupuestos tan éticos como artisticos. En tanto que
reconstruccion técnico-etolégica de un caballo, War Horse apuesta, paralelamente, por una
rehabilitacién de un arte protagonizado por animales, en que el referente no humano y la marioneta

se yerguen como entidades creativas de primer orden. Lejos de ser Unicamente una ficcion juvenil,
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destinada a un publico todavia en formaciéon — a ese infans que, etimolégicamente, se asocia a la

L.

incapacidad de articular el logos tanto en nifios como animales — la versién teatral de la novela
propone un cambio del estatuto literario del animal (Alonso, 2015). Distanciandose de todos sus
homoélogos convertidos en metaforas educativas de generaciones de lectores, la obra de teatro se
convierte en un ejercicio anti-antropocéntrico de empatia con un animal; un homenaje histérico

destinado a resucitar por medio del teatro a todos los caballos sacrificados por la guerra.

II.C.- El mito v el caballo

La definicién del mito resulta problematica en la medida en que el relato en si no es propiamente
literario sino religioso, al tiempo que no halla su origen en el texto escrito sino en el texto oral. El
mito fue, originariamente, un relato transmitido en el seno de una comunidad, de generacion en
generacion. Resulta, en consecuencia, harto dificil, restablecer genealégicamente una tradicion
oral primitiva, asi como fechar con exactitud su origen o identificar su paternidad primigenia. Todo
lo més, el historiador de la literatura y el antropdlogo cultural pueden cernirse sobre las diferentes
versiones escritas de cada uno de ellos, siendo la version principe desconocida. La funcion del
mito es siempre explicativa, para lo que se servira de recurso didacticos o, si fuera necesario,

visuales.

Cabe tener en cuenta que no todos los relatos legendarios son miticos: los cuentos de hadas, por
ejemplo, no forman parte de esta categoria. Para que un relato adquiera la condicion de mito
requiere que haya sido recogido y objeto de reescritura repetidamente a través de los siglos, dando
con ello lugar a multiples versiones diferentes, todas ellas enriquecedoras las unas de las otras, sin
gue ninguna se imponga con mayor legitimidad o veracidad respecto del resto. Asimismo, el mito
constituye una llamada a la reflexion: es porque aborda una realidad conocida por el lector que
ejerce un innegable poder de fascinacion. Su objeto no, sin embargo, aportar una respuesta
definitiva a la cuestion planteada, sino incitar al receptor a que busque por si mismo dicha
respuesta. Como tal, el mito es una herramienta de conocimiento, bien de hechos histéricos o

politicos concretos, bien del propio individuo.

Las categorias clasicas del mito lo dividen en cuatro vertientes: a) mitos cosmogdnicos (aquellos
gue desarrollan una teoria del nacimiento del universo, el paso de la nada a la materia); b) mitos
teogodnicos (explicativos de la formacion progresiva de la tierra a partir de los elementos naturales
como los océanos, las montafas, etc.); c) mitos antropocéntricos (relatan la aparicion del hombre
en la tierra); d) mitos historicos (que describen la creacion de una ciudad o de una nacion). Es
posible distinguir, ademas, los denominados “mitos modernos” (el mito de Don Juan o el mito de
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Fausto) siempre que en ellos se observe un cierto contenido que ligue al personaje a una

naturaleza sagrada (el deseo de Don juan o de Fausto de igualarse demilrgicamente a la
divinidad).

Respecto de la relacion entre el caballo y el mito, la aparicion misma del caballo en la iconografia
occidental se remonta a las pinturas rupestres del paleolitico. Muy probablemente el hombre
prehistorico trataba de esta manera de perpetuar la hermosura del animal plasmando su
admiracion en tintes litogréaficos, por lo que es posible afirmar que el caballo mitolégico nace en la
mente del hombre, constancia de que siempre relaciond al caballo con su vida en todos sus
ambitos como lo fueron la religion, la guerra, la paz, el agua, el aire, la tierra, el juego, la tragedia,
etc., de ahi tejid historias fantasticas con caballos alados, de madera y metal, por esto

recordaremos algunos caballos mitol6gicos mas sobresalientes.

La mitologia biblica recupera la presencia del caballo de manera mas tangencial que sus
homélogas griega y romana, si bien los cuatro jinetes del apocalipsis, narrados en Biblia , dan
cuenta de la potencia del équido en el imaginario cristiano a la hora de reconstruir el poder del

animal que vehicula el mensaje divino.

Acaso sea la mitologia griega aquella que mas y mejor consagre la presencia de équidos en sus
diferentes vertientes. Sin pretender abarcar todos aquellos que ocupan las paginas de sus
principales tragedidgrafos o narradores, el caballo de Troya en la Odisea y la lliada de Homero, asi
como mas tarde, en la Eneida del poeta romano Virgilio, constituye el referente mas notable de la
vinculacion del mito con el équido. Paladion, el nombre atribuido al caballo de madera construido
por Epeo (el mejor carpintero de la region), con que los griegos consiguieron acceder en una Troya
asediada, ha recibido multiples interpretaciones que arrojan luz sobre el potencial simbdlico del
animal. Desde el caballo de madera gigante que habria servido de camuflaje a treinta hombres — la
diversidad de fuentes aumenta esta cifra hasta diez mil, lo que resulta a todas luces inverosimil —
hasta lo que podria haber sido una maquina de guerra similar a un ariete, un barco en cuyo interior
se escondieron los asaltantes, o la metafora de un terremoto, al ser Poseidon considerado el dios
de los caballos, de los mares y de los terremotos. Otro caballo mitico de la literatura griega seria
Pegaso, el caballo alado simbolo de la elevacion lirica, por cuanto sobre su montura viajaban los

poetas a través de los cielos hasta el monte Helicén.
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Pegaso en un lécito (ca. 480-460 a. C.)

Las amazonas ocupan un lugar no menos importante en este apartado y merecen una mencion
especial aqui, habida cuenta de la perennidad con que su imagen recorre la tradicion cultural
occidental, fecunda en mitos, imagenes y leyendas protagonizadas por mujeres desnudas en
contacto con animales salvajes o exdticos. Los grabados en sellos cilindricos de la antigua
Babilonia, en anforas y vasijas fenicias, en amuletos, placas de terracota o de marfil ugariticas, en
estelas egipcias, o en figurinas de metal, esculturas y templos griegos arcaicos, entre una ingente
variedad de herramientas, objetos ornamentales y monumentos conmemorativos, certifican la
ubicuidad de este motivo recurrente en las culturas mediterraneas primitivas. La arqueologia, en
consonancia con la historia del arte, coincide en atribuir a tales imagenes un significado denotativo
de la fertilidad de la mujer, asi como del poder vinculado a su sexualidad, tal y como se desprende
de su desnudez y de su proximidad fisica con animales como caballos, toros o leones. La
yuxtaposicion del animal y la mujer convierte a esta uUltima, en palabras de Nanné Marinatos
(2000), en un intermediario magico y sobrenatural entre ambos mundos, una suerte de divinidad
desnuda menor, que facilita el contacto entre el fiel y sus dioses. Desde Homero hasta el final del
mundo antiguo, pasando por Esquilo, Herodoto, Plutarco o Virgilio, los relatos mitoldgicos de un
pueblo de mujeres guerreras e independientes de los hombres, las amazonas, a las que se les
atribuye la domesticacién de los caballos, evidencian la estrecha conexion entre ambas especies a
través de la incorporacion de elementos griegos referentes al équido en sus propios patronimicos,

tal y como su reina mas famosa, Hipdlita, recoge ya en su etimologia (hippos-lytosl, aquella que

! La traduccién del griego admite dos significados, referentes cada uno a la versién masculina y femenina del
patronimico. “Innd” se traduce por “caballo”, mientras que “-Avtoc”, del griego “Adw”, “liberar”, pero
también, “destruir”, remitiria tanto al hijo de Teseo, que muere a los pies de los caballos en el mar, cuanto a
su variante femenina, Hipolita, “aquella que libera a los caballos. Los nombres de las amazonas hacen a
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libera los caballos). La mitologia clasica alimenta asi la interpretacion conferida a los hallazgos
arqueoldgicos, y refrenda la conexién entre sexualidad y poder basada en la desnudez femenina,
su independencia del hombre, y su capacidad para someter, por medio de su montura, a animales
salvajes. Siglos mas tarde, el folklore medieval se hara eco de estos testimonios artisticos y
literarios por medio de leyendas que perennizan el vigor de la mujer desnuda a caballo, presente
en la famosa cabalgada de la esposa del conde Léofric de Mercia, Lady Godiva, quien, segun la
leyenda, habria recorrido sin abrigo alguno las calles de Coventry con el fin de conseguir que su
esposo redujera los impuestos de sus vasallos, provocando la ceguera de todos aquellos que
osaran mirarla®. El reflejo pictérico de tan poderosa imagen alcanza su maxima expresion en el
periodo victoriano britanico, a través de los retablos de Marshall Claxton (1850) o John Collier
(1898), asi como en el “Lady Godiva” del francés Jules Lefbevre (1890), o la obra, también
homénima, del belga Joseph von Leirus (1870). La omnipresencia del mito de la mujer que
reivindica su poder e independencia del hombre por medio de su dominio del caballo influenciara la
percepcion popular de las famosas écuyéres decimononicas Caroline Loyo, Emilie Loisset, Pauline
Cuzent, Suzanne Valdon o Antoinette Lejars, ésta Ultima homenajeada en su estatua de Pradier,
de 1852. La topografia circense supondra un espacio de construccién de la feminidad y de
emancipacion gracias a la mirada del observador masculino — lo que Nichola A. Haxell (2000, 784)
ha denominado la conjugacién tradicional de la mirada del hombre y la “to-be-looked-at-ness”
femenina —, destiladora de un deseo presente en la obra literaria de Huysmans, Balzac, Daudet, los
Goncourt o Vallés, vinculado al erotismo de la exhibicion de una mujer alejada del rol doméstico
tradicional. El teatro se harda eco de esa misma mirada a través de dramas como Mazeppa,
basados en la leyenda inmortalizada por Voltaire, Hugo y Byron, en el que el protagonista
masculino, condenado a morir desnudo atado a lomos de un caballo liberado a la intemperie
debido a su relacién licenciosa con la esposa de un noble, serd, en no pocas ocasiones, sustituido
por figuras femeninas travestidas, como es el caso de la “déesse du sexe”, Adah Isaacs Menken,
en Nueva York, en 1833, cuya presencia respondia a la explotacion de su “attraction érotique”
(Leveratto, 2006) frente al publico masculino. Mas recientemente, la sensualidad del cuerpo
femenino desnudo, conjugada con la potencia fisica del caballo, han sido puestas de manifiesto en
los espectaculos denominados “diving horses”, popularizados a finales del siglo XIX, en los que

una mujer sucintamente ataviada, se lanzaba, a lomos de un caballo, desde varios metros de

menudo referencia a los caballos: Melanippe (caballo negro), Ainippe (caballo veloz), Alkippe (caballo
poderoso), Hipomache (caballo guerrero), Philippis (quien ama los caballos), o Hipponike (corcel de la
victoria). Sobre la etimologia patronimica de la amazona, cf. Adrienne Mayor, The Amazons: Lives and
Legends of Warrior Women across the Ancient World. Princeton & Oxford: Princeton University Press, 2014,
p. 22.

% La expresion inglesa “peeping Tom”, sinbnimo de “voyeur” o “mirdn”, haria precisamente referencia a un
sastre llamado Tom, incapaz de evitar mirar a la mujer desnuda. En relacidn con el personaje histérico de
Lady Godiva que, efectivamente, existio en la Inglaterra del siglo Xl, y su traslacion legendaria, cf. Daniel
Donaghue, Lady Godiva: A Literary History of the Legend. Oxford: Blackwell Publishing, 2003.
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altura, en un estanque de agua, sin proteccion alguna. Este tipo de entretenimientos populares
serian inmortalizados durante la década de 1920, en Estados Unidos, a través de las gestas de
Sonora Webster, quien perderia eventualmente la vista como consecuencia de un desprendimiento

de retina provocado por un largo historial de saltos.

Una cohorte de caballos miticos completa este recorrido por el conjunto de relatos y leyendas
vinculados a la Antigua Grecia, basculantes todos ellos entre dioses y héroes, cultos y practicas
rituales, sustantivos de la creacién del mundo. Argo, el caballo de Xena; los caballos blancos que
tiraban del carro de Apolo; Athee, el legendario caballo de Agamenén, rey de Micenas y de Argos
en Grecia, bajo cuyas 6rdenes se inicid la guerra contra Troya; Poseiddn, mitico dios equino, que
regalé a los humanos el primer caballo que pisé la tierra, y al que se le atribuye la figuracion
simbdlica de las olas de los océanos, los rios y los torrentes como metéaforas de los équidos que
tiran de un carro sobre la superficie de los mares; los caballos del sol: Fregdn (cuya epistemologia
es harto iluminadora: phlegon, flama), Filoteo (representante del sol de oriente), Eritrea (alusivo del
sol naciente de la aurora, similar al rojo del amanecer), Pirois (fuego) o Lampis (brillante), todos
ellos de color blanco y tiraban de su carro. Pensemos, igualmente, en los seres que conjugan
distintas morfologias compuestas cercanas a la teratologia: Hipocamelus, el animal mitad caballo,
mitad camello; Ictiocentaurus, aquel que conjugaba, de cintura para abajo, la fisonomia de un pez y
las patas de un caballo, de cintura para arriba, la anatomia humana; Hipogrifo, el hibrido animal
mitolégico mitad équido, mitad caballo, similar a Triple, la diosa griega que se presenta con tres
cabezas, siendo una de ellas de un caballo y, las dos otras, de oso y de perro; Hipocampo (que
dara nombre, en lengua francesa, al caballo de mar), que segun la descripcion de Pausanias era
un caballo con pecho y vientre de pez. Por Gltimo, no menos legendarios son Fallas, el caballo de
Hércules, Cliaro, el caballo de Castor, domador de caballos y hermano de Pélux (remitentes,
ambos, a los gemelos del zodiaco, presentes en el signo de Géminis); en Deméter, la diosa yegua
representada con cuerpo de mujer y cabeza de équido, a menudo con serpientes enroscadas en
las crines; o0 en los caballos que tiraban el carro de Aquiles (Balio, Janto, Zefiro, Pedasoson), de los
gue se rememora el llanto en el campo de batalla al descubrir que su auriga habia sido postrada en
el polvo por Héctor, asi como su profética prediccion de la muerte de Aquiles al haber sido dotados

de voz por la diosa Hera.
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lll.- EL CABALLO EN LA CULTURA AUDIOVISUAL

llILA.- Cine. cine mudo; cine bélico; cine negro, cine dramético; cine social; cine cémico;

cine deportivo; cine documental; cine musical; western

La historia del cine comienza con el caballo. A partir de la apuesta efectuada en 1872 por quien
seria el fundador de la Universidad de Stanford, Leland Stanford, consistente en si las cuatro patas
de un caballo tocan el suelo al mismo tiempo durante el galope, el fotégrafo inglés Eadweard
Muybridge fue contratado para, por medio del nuevo arte, identificar los puntos de apoyo del animal
y aportar una probatura definitiva a la pregunta. La fotografia de Muybridge constituye la primera
captura fotografica cinegética, al tiempo que el prolegémeno de la imagen en movimiento que seria

el cine.
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Acaso sea el caballo, conjuntamente con el perro y el gato, aquel que mas ha participado en la

L.

industria cinematografica. Si, como hemos venido sosteniendo hasta ahora, la historia de los
pueblos y de las civilizaciones se ha escrito a través del caballo, no es de extrafiar que el texto
cinematografico se haya hecho eco e inspirado en él para la recreacion de pasajes histéricos,
temas o simbolos en lo que los équidos desempefian un papel esencial, ora como actor principal,
ora como personaje secundario. En ambos casos, su presencia se revela indispensable para la
obtencién del efecto deseado y la construccion de un escenario, ya sea montados, como
enjaezados o atados. Entrenados por medio de la doma y estableciendo una perfecta complicidad
con el intérprete que los monta, entre ambos se establece una suerte de sintonia centaurica que
unifica ambos cuerpos hasta el punto de que la actuacion recae sobre ambos. El entrenamiento
gue siguen durante los meses de preparacion anteriores a la produccion cinematografica se basan
en una musculaciéon completa, la puesta en forma del animal, relajacién, trabajo en circulo (con el
fin de acostumbrar al animal a la voz del humano), acrobacias y salidas al aire con el fin de facilitar
su adaptacion a los obstaculos naturales y elementos de la naturaleza, movimientos laterales,
arranques al galope, paradas nitidas, cambios de pie o una iniciacién al “arte de la caida”. El efecto
buscado ha de ser logrado con precisién exacta en aras de un efecto de calidad ante la camara. En
definitiva, la etapa de doma tiene por objetivo crear una condicion fisica del caballo comparable a la
de un atleta, fundamentada en la respiracion, musculacion y flexibilidad, asi como en la eleccion

del terreno y de las condiciones fisicas del rodaje.

La actuacién del caballo lleva aparejada una inversion econdmica no desdefiable en la
construccion de la escenografia, y ello desde antes del inicio mismo de la produccion. El tiempo
dedicado a reclutar al caballo para la gran pantalla, conjuntamente con las horas de entrenamiento
— susceptibles de crear un lazo emocional con el experto y, eventualmente, con el actor — se
acompafia de un uso sistematico de efectos visuales creados por el vestuario, la iluminacién, el
decorado, el sonido o la edicién de la imagen, combinados todos ellos con la doma. Si un caballo
gue cojea ante el espectador es ciertamente producto de un entrenamiento fisico, en el caso de un
caballo que recibe el ataque de un depredador se trata de una superposicién de imagenes, al igual
gue su caida por un barranco es, en realidad, la de un doble mecanizado, o su cuerpo en llamas es

la de un espécimen cubierto con caparazén de amianto.
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Los distintos géneros cinematograficos han acogido con predileccion al caballo desde los inicios
mismos del cine. Un breve recorrido por las principales producciones arroja luz sobre la versatilidad
del animal a la hora de adecuarse a las exigencias técnicas de cada uno de ellos, al tiempo que su
significativa plasticidad ante la camara. La presencia ha adquirido tal importancia que la American
Humane Association cred, en 1939, un premio Oscar para el mejor actor animal del afio: el PATSY
award (acrénimo gque responde a Picture Animal Top Star of the Year). En la lista de ganadores es
posible encontrar a Smokey, el caballo protagonista del wéstern Cat Ballou (Elliott Silverstein,
1965), Gypsy, el caballo de Gypsy Colt (Andrew Marton, 1954), o King Cotton, el équido de la
comedia musical protagonizada por Cantinflas, Pepe (George Sydney, 1960). En Francia, el festival
de peliculas protagonizadas por animales Cinémalia que se organiza en Beauvais, premio al
caballo de Lucky Luke, Jolly Jumper. También en Francia, en Cabourg, el festival Equidia premia

los mejores cortometrajes y documentales ecuestres.

El cine mudo es, qué duda cabe, el momento principe de la puesta de largo del caballo en la gran
pantalla. Por cuanto, a principios de 1900, el componente esencial del cine mudo era la accién y su
visualizacion por el espectador, para alcanzar tal efecto, el caballo constituia un referente de
primera magnitud. De la mano de Stuart Blackson, Lady Godiva (1911) ponia frente al espectador
el personaje, interpretado por Julia Swayne Gordon, de la esposa del conde Leofric of Mercia
cabalgando desnuda por las calles de Coventry. Por supuesto, la acciéon ha de entenderse no sélo
como movimiento fisico del caballo, sino, también, como plasmacién de una actividad visualmente
llamativa que supliera la semantica del mensaje hablado — inexistente —, leido — por medio de los
intertitulos destinados a transcribir los didlogos — o musicalizado — a través de la banda sonora de
acompafiamiento melddico. De la insercion de caballos en escenas allende del limite de su
comprension y capacidades fisicas da cuenta la creacion, en 1940, ya con los primeros talkies en
las carteleras, de la creacién de una oficina en Hollywood de la Humane Association y la
aprobacion de un nimero de regulaciones de caracter restrictivo respecto del uso de animales en
los sets de filmacion. La irrupcion de los alambres de puUas de plastico y armas desafiladas en

contextos bélicos, de ventanas, puertas o transiciones construidos en materiales blandos como el
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celofan o el azucar, o el recurso a maniquies en escenas de muerte, da cuenta de las condiciones

en las cuales, con anterioridad a esa fecha, se situaba el caballo de rodaje.

El cine bélico no exime del relato heroico al animal, como bien vio Steven Spielberg al adaptar la
novela, también llevada al teatro, War Horse en 2011. Simultaneandose con el anterior, el cine
histérico se hace eco de los mismos parametros compositivos, si bien convirtiendo al animal en
vector de transmision de una época. El ultimo caballo, de Edgar Neville (1950) narra la historia de
Bucéfalo, el caballo que ha acompafiado durante su periodo de instrucciébn militar a Fernando
(interpretado por Fernando Ferndn Gémez), y el regreso de ambos a un Madrid transformado por la
industrializacién en el que sera imposible encontrar un espacio para conservar lo que se considera

un vestigio del mundo rural.
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En relacién con el cine negro, hemos mencionado, mas arriba, la presencia de la cabeza
decapitada del caballo en la saga literario de El Padrino, llevada al cine por Francis Ford Coppola
en 1972 y el cine dramético haré del animal un trasunto del humano a la hora de generar tension
y presentar conflictos entre los individuos susceptibles de despertar un pathos sentimental. Es el
caso de They Shoot Horses, don’t they?, de Sydney Pollack, pelicula de 1969 ambientada en el
periodo de la Gran depresion, en la que diferentes parejas participan en una maratén de baile que
durard semanas con la esperanza de ganar un sustancioso premio, si bien ninguna lo lograra a
pesar del esfuerzo, y cuyo titulo remite a la practica de sacrificar al caballo que se ha roto una pata.
The Mustang, pelicula de 2019, dirigida por Laure de Clermont-Tonnerre, un convicto se le ofrece
la posibilidad de rehabilitarse entrenando a mustangs, siendo el caballo mucho mas que un mero
adyuvante en su terapia de conversion para transformarse en un reflejo del devenir del

protagonista.
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El cine social, con sus tintes de critica, compromiso y denuncia, recurre al équido como elemento
simbolico de transformacién social asi como victima de una realidad en la que se pretende incidir
por medio del relato filmico. El caballo de dos piernas, de la directora irani Samira Makhmalbaf
(2008) se convierte, a través de la imagen del caballo que un joven campesino pide a su padre que
le compre, en un subterfugio para narrar los horrores del conflicto afgano. En el polo opuesto del
cine dramético y social encontramos el cine cOmico, en el que reina, entre todas las producciones,
una pelicula que homenajea al caballo en todas sus vertientes: Un dia en las carreras, de los
hermanos Marx (1937). A través de Chistera, el rapido purasangre de salto que protagoniza todas
las escenas comicas del film, el cuarteto de actores da lugar a un sinfin de situaciones hilarantes —
entre las que figura la sempiterna “parte contratante de la primera parte” — conjugadas con escenas
enmarcadas en hipédromos, que parecen extraidas de un género con el que se funde por
momentos: el cine deportivo. Kentucky Pride, de John Ford (1925), pelicula muda de Fox Film
sobre la vida de Beaumont, un criador y corredor de caballos, o National Velvet, de Clarence Brown
(1944), constituyen dos hitos del género al hacer del cine una suerte de documental respecto de la
realidad del caballo de carreras. No en vano, en el caso de Ford, la pelicula incluia escenas del
legendario Man o’'War, uno de los purasangres mas aclamados en Estados Unidos por haber
ganado veinte de las veintiuna carreras en las que participd. Si los elementos de ficcion alejan
estas producciones del cine documental puro, Unbranded, de National Geographic, o Equus,
Story of the Horse, ratifican las claves del género, sin por ello sustraer la accién de cierto
dramatismo, tal y como es posible observar en el primero de ellos, cuya trama sigue los pasos de
cuatro hombres, de México a Canada, a lomos de un grupo de mustangs, en una travesia épica a

lo largo de la geografia norteamericana.
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El cine musical es igualmente apto a la insercién de caballos en escenas en las que las canciones
o los bailes constituyen elementos clave para el desarrollo y evolucion de sus respectivas tramas
narrativas. Mas que simples aditamentos, las melodias del cine musical son peldafios en el
argumento de la pelicula. All the Kings’ Horses, comedia musical de 1935 dirigida por Frank Tuttle,
recupera en su titulo el verso de la cancidon de cuna “Humpty Dumpty”. En el terreno del cine
infantil de animacidn, el cortometraje realizado por Walt Disney, The Plow Boy (Ub Iwerks, 1929)
da paso, junto al personaje de Mickey Mouse, al caballo Horace Horsecollar. Mas recientemente,
Spirit, Stallion of the Cimarron (2002) produccion de Dreamworks Pictures dirigida por Kelly Asbury
y Lorna Cook, da vida al caballo que titula el film para narrar la conquista del Oeste a través de la
mirada de un caballo, y acompasando animacion tradicional y tecnologia en 3D. Por ultimo,
Bullseye, el caballo de Woody en las saga Toy Story de Pixar (1995), constituye un referente en el

cine de animacion digital.
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Por dltimo, el género que mas protagonismo ha atribuido al caballo es, sin lugar a dudas, el
western. Resultaria imposible mencionar siquiera los centenares de titulos que han dado cabida al
animal como protagonista, secundario, o simple “extra” en la aventura que fue la conquista del
oeste norteamericano. Con todo, uno de ellos sobresale de manera singular entre todas ellas:
Centauros del desierto, de John Ford (1956). Rodado en su totalidad en escenarios naturales, las
persecuciones a caballo constituyen un hito que ha marcado el género, tanto por la calidad y

complejidad del trabajo de grabacién y edicién de tan complejas escenas.

llI.B.- Caballo y television

Habida cuenta de la penetracion de la cultura televisiva en los hogares y de su constitucion como
un elemento fundacional de la unidad familiar, no es extrafio que la television incorpore programas
destinados a rastrear la presencia de caballos en la cultura. Tanto menos si, como hemos venido
afirmando hasta aqui, el caballo constituye un componente esencial en la domesticacién y en la
vertebracion de la sociedad moderna. Omnipresente en el resto de artes y espacios de
entretenimiento, el formato televisivo no se sustrae a su presencia. En el caso de programas de
televisién con contenido didactico-documental, un ejemplo anclado en la televisién nacional
seria Ride (TVE). El programa es una serie original de la Federacion Ecuestre Internacional (FEI)
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que profundiza en el mundo del caballo, centrandose en la cultura y el estilo de vida que lo rodea y
explorando el vinculo que se crea entre humanos y équidos en cada uno de los contextos en los
que interactdan. En Ride, cada uno de los episodios esta construido a partir de una estructura
propia y autoconclusiva, destinada a narrar con detalle el estilo de vida y la cultura del mundo
ecuestre, yendo mas alla del relato puramente deportivo, y dirigiéndose a todos los publicos. En
formato digital, Horse TV (horsetv.es) constituye un referente en el que se desglosan todas las
competiciones, noticias y programas de formacion del universo ecuestre. En el contexto
transatlantico americano, programas como The Horse Whisperer, basado en el libro homénimo de
Monty Roberts, sigue a entrenadores de caballos que utilizan métodos amables y comprensivos
con el animal para abordar problemas de comportamiento equinos. Por su parte Iron Resurrection,
aunque no se centra exclusivamente en caballos, este programa dedicado a la restauracién de
vehiculos a menudo incluye episodios en los que carruajes de todo tipo y coches de caballos
clasicos son restaurados. El programa de televisibn mexicano Equis esta centrado en el mundo
ecuestre, abordando temas como la cria, el entrenamiento, las competiciones y los cuidados
ecuestres. El programa argentino Equitacién criolla, esta dedicado, como su propio titulo indica, a
dicho estilo de monta y competicién tradicional. America’s Heartland, aunque no se centra
exclusivamente en caballos, ofrece segmentos sobre la vida en el campo norteamericano e incluye
historias y narraciones sobre caballos y la industria ecuestre en América. La serie de television
canadiense Heartland se centra en una familia que dirige una clinica veterinaria equina, y aborda
regularmente temas relacionados con el cuidado de los équidos. Por dltimo, ya en Europa, el
programa britanico Riders sigue a jinetes y amazonas mientras se preparan para competiciones de

salto y otros eventos ecuestres.

En el formato de entretenimiento, y, mas concretamente, de series televisivas de humor,
conviene destacar la comedia de situacidn que mas tempranamente catapultd al caballo al

estrellato de la pequefia pantalla. Mister Ed, de Walter R. Brooks (1961) para la CBS, relata las
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proezas lingliisticas del caballo que da nombre a la serie, a partir de la comunicacion que establece
con los humanos, a los que a menudo supera en facultades intelectuales. Las reminiscencias de
caballos hablantes protagonistas de diversos espectaculos propios de la cultura popular son mas
gue evidentes en esta serie, recuperados para la televisién a través de la voz de ventrilocuos o de

voces en off (en el caso de Mister Ed, la voz del animal corria a cargo de Allan Lane).

& | Published 2016
T

Presencias singulares de caballos en series de televisién en el marco de la teleserie negra o
dramatica seria The Soprano, creada por David Chase para HBO entre 1999 y 2007. Basada en la
vida de una familia de origen italiano y con vinculaciones con la mafia en New Jersey, la serie
incluye en su cuarta temporada al personaje de Pie-O-My, un caballo de carreras que servira de
vértice narrativo a diversos episodios y que acabara muriendo en el incendio de su establo. Por
ltimo, las series de televisién animadas dan también cabida al caballo como personaje principal.
Es el caso de Horse Land, programa infatil animaldo que sigue las aventuras de un grupo de
caballos que viven en un rancho, o de BoJack Horseman, serie de animacion dirigida a un publico
adulto creada por Raphael Bob_Waksberg para Netflix (2014-2020). Recurriendo a la
antropomorfizacién del équido y a la metanarracion, la serie narra los devaneos de un caballo

protagonista de series televisivas pasadas, venido a menos.

[ll.C.- Caballo y radio

Los programas de radio construidos en torno al caballo son de variada naturaleza, atendiendo al
horario de su programacion, publico destinatario y antena de retransmision. Todos ellos suelen
centrarse en una variedad de temas relacionados con la equitacion, la cria, la salud equina y los
eventos y certamenes ecuestres. The Horse Radio Network constituye un grupo de varios
programas de radio en linea que versan sobre el universo hipoldgico, cada uno de ellos con un

enfoque diferente (salud, cria, doma, etc.). Otros tantos similares serian Horse Talk Radio, Horse
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Radio Show, Horse World Live, Equine Podcast, The Horse Show with Rick Lamb, Western Radio
Show, o The Horse Talk Show completarian el elenco, distinguiéndose en funcion de su naturaleza,
al incluir aspectos sobre disciplinas deportivas ecuestres, entrevistas con expertos, consejos para
el cuidado, narraciones vinculadas al oeste americano, rodeos, o eventos locales. En Espafia,
aquel de mayor referencia seria Rienda Suelta, retransmitido por Radio Intereconomia, mientras
gue el podcast Hablando de caballos incluye noticias singulares sobre el mundo equino.

t f E‘"’Sl‘ HOME SHOWS ABOUT ADVERTISE CONTACT CRUISE 2024
Network

We are the Voice
of the Horse
World

HRN is the leading podcast network for horse lovers
worldwide. With a large variety of equine podcasts to
choose from, we're sure you'll find something you love!

& Voicemail Line

Free Podcasts for Every Horse Enthusiast

From Health, to Training, to Business, we've got the podcast to cover all things horses. And they're absolutely free! Browse our

newest releases, below.

[11.D.- Caballo y videojuego

Todas y cada una de las categorias de videojuego actuales recogen la figura del caballo como
protagonista en alguna de sus producciones. En virtud de su dinamismo, carga cultural,

adaptabilidad a diversos contextos, presencia en el imaginario del consumidor, y atraccion como
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simbolo mitico, el videojuego de accion, el arcade, los videojuegos deportivos, de estrategia,
inmersivos 0 que emulan juegos de mesa se hacen lo integran como personaje principal con el que
establecer una identificacion por parte del jugador. Véanse, por ejemplo, los videojuegos de accion
protagonizados por el équido Breath of the Wild: The Legend of Zenda y Epona y los caballos
(2017); por Agro, en el caso de Shadow of the Coloussus (2005) o por Callus, en The Last of Us
(ANO). Todos ellos corresponden al denominado videojuego de accién, cuyo componente
dinamico se construye en torno a la velocidad con que se desarrolla el juego, exigiendo un

creciente grado de pericia, tiempo de reaccion y destreza por parte del jugador.

Nuevo

* % %k
1. 8. 8.8
L2 0. 8. 8.1
Rebelde

En la categoria de arcade, esto es, aquellos programas de juegos inicialmente concebidos para las
maquinas recreativas de antafio (0 maquinas de arcade), y dotados de un mando, pedales y
plataformas de apoyo de grandes dimensiones, destaca Stampede (1981). El videojuego,
desarrollado hace cuatro décadas por Activision para la consola Atari 2600, invitaba al jugador a
adoptar el papel de un vaquero cuya misién era, con la ayuda de su caballo, atrapar vacas en una
especie de oeste americano primitivo. Indudablemente, la complejidad de programaciéon de este
tipo de videojuego responde al desarrollo informatico de la época y, paralelamente, a la sencillez
de la intriga del mismo.
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Poco tiene que ver Stampede con los videojuegos inmersivos actuales en los que el jugador, a
modo de avatar, penetra en la pantalla e integra la trama ludica en todos los sentidos. La variedad
de acciones en estos juegos es infinitamente superior a las de los arcades clasicos, de modo que
se posibilitan numerosas soluciones diferentes y creativas a los problemas planteados en cada
misién. Frente a la tirania de la mision que impone el arcade clasico, el videojuego inmersivo
exhibe una complejidad narrativa que lleva aparejada un cierto grado de imprevisibilidad paralelo a
la multiplicidad de puntos de vista y enfoques susceptibles de dar resolucion al problema. En este
terreno, sobresale de manera singular Horse Haven World Adventures (2015), en el que se lleva a
cabo una simulacién de la experiencia equina. Para ello, la construccion del juego en primera

persona es crucial.

WORLD ADVENTURES

Similares, si bien menos complejos en su formulacion grafica y programacién, son los videojuegos

de estrategia. La principal diferencia con los anteriores residiria en el enfoque y el punto de vista
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del jugador: si el procedimiento inmersivo requiere una plena identificacion visual, por parte del
jugador, con la mirada del avatar plasmado en la pantalla, de modo que éste soélo ve aquello que ve
su avatar, el videojuego de estrategia cede al jugador una mirada omnisciente, absoluta, del
terreno de juego. De esta manera, se despliega ante él, cual tapiz, un mapa totalizador del terreno
de juego, ante el cual poder desarrollar una estrategia definida. Tal es el caso, por ejemplo, de
Equilinox (2018), a través del cual el jugador puede construir demidrgicamente todo un ecosistema
nutrido de plantas y animales, y ver cémo aquel florece y evoluciona. Primos lejanos de los
videojuegos de estrategia son aquellos que inspiraron su desarrollo: los juegos de mesa
tradicionales. La superficie estatica ha dejado paso a la pantalla del ordenador, recreando el
tablero, los dados, las fichas, las cartas y demas objetos que sustentan el universo conceptual del
juego. Go Sports Derby Dash y Winner’s Circle (2001) son basales a la hora de revivir el mundo de

las apuestas deportivas de carreras de caballos.

Lo que nos lleva a la dltima categoria de esta seccion protagonizada por videojuegos de caballos:
los videojuegos deportivos. Basados en la simulacion por parte de una consola o de una
computadora del campo de deporte, este tipo de videojuego se caracteriza por espigar con
creciente fidelidad todas y cada una de las caracteristicas que componen un deporte en particular,
acentuando tanto la estrategia en que se fundamenta el éxito en dicho deporte, cuanto la realidad
del terreno de juego, sin renunciar a la mirada del espectador o al microcosmos de las apuestas.
Asi, en 1980, y en una consola casera, se lanz6 el Intelivision Horse Racing, en el que el jugador,
dotado de un presupuesto inicial, debia realizar apuestas sobre caballos segun las caracteristicas
de cada uno de ellos, el terreno en que se llevaba a cabo la competicion o las estadisticas. A
través del éxito o de la derrota de sus monturas, el jugador podia ganar o perder y, con ello
aumentar o no su presupuesto. Family Jockey (1987), Winning Post (1993), Gallop Racer (1996)

continuarian la senda del universo de las carreras de caballos.
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IV.- ARTE ECUESTRE

IV.1.- Introduccién: de la pintura rupestre al siglo XX

Si bien las imagenes ecuestres mas antiguas no pueden discutirse en términos de su valor como
obras de arte segun los principios actuales, ciertamente retratan una relacién primigenia entre
caballos y hombres en un sentido tan visual como histérico. El primer ejemplo de pinturas de
caballos se remonta a las famosas cuevas de Lascaux en Francia, que contienen pinturas

prehistéricas estimadas en 16,000 afios de antigiiedad, o las de la gruta Chauvet:
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Por supuesto también en la Peninsula Ibérica existe una grandisima coleccion de pinturas, hasta el
extremo de que la cuestién cientifica de si el caballo que ha subsistido es sélo el moderno (hace
2000 afios) o ha subsistido el caballo del paleolitico y pre-neolitico o inicios del neolitico, forma
parte hoy del debate cientifico (descrito en varios entregables del presente proyecto). Por ello
incuso una mera recopilacion digital de las numerosas cuevas en las que el caballo arece en la
pintura rupestre de la Peninsula Ibérica mereceria la pena como tema a incluir en una
subinfraestructura como eHorse. Sirva como mero ejemplo, no sélo el rock art sino la pintura de

cuevas como por poner solo dos ejemplos, las de Altamira, Tito Bustillo, y otras.

En el arte de la antigua Egipto y Grecia, asi como en el arte romano, los caballos eran una vision
comun, en tanto que su anatomia fue estudiada y explorada con detalle. Con todo, en el arte
cristiano y bizantino, el caballo sélo ocupa un lugar en el arte como parte del paisaje religioso
dominante. El gran resurgimiento ocurrié con el periodo del Renacimiento, en el siglo X1V, cuando
artistas italianos como Tiziano, Andrea Mantegna, Rafael e incluso Leonardo da Vinci les dieron
cabida en sus respectivas obras. Esta tradicién continué en la era del Barroco, a través de las

obras de pintores como Pedro Pablo Rubens, Antonio van Dyck y Diego Velazquez.

El hecho de que, independientemente de la nacién de que se trate, el periodo histdrico, la religion,
la cultura, la tradicion o la vida cotidiana, los caballos hayan hallado su lugar en la pintura a través
de los siglos, traduce aquello visto hasta ahora en otras artes como la literatura o el cine,
evidenciando su versatilidad y adaptabilidad a cada una de ellas, cuanto la voluntad de los

creadores de plasmar sus multiples funciones en la sociedad a través de la huella artistica. La
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polisemia inherente al caballo se recoge en la volubilidad de los subgéneros que le dan cabida: a

&

través del arte militar se retrata a los caballos de batalla y a la caballeria; en la pintura deportiva se
inmortalizan las mas emblematicas carreras de caballos que atrajeron a una pléyade de artistas
debido a la fascinacion del galope, la velocidad o la estructura muscular del animal. En la pintura
del Oeste americano, trufada de sus tradicionales vaqueros y nativos americanos, el caballo
representa una piedra singular del espacio, la defensa y la economia. Ya fuera por su uso como
medio de transporte o herramienta de trabajo, o por su simbolismo como mecanismo de poder y
prestigio para las élites, el caballo adquiere en la sociedad una importancia que el arte retrata de

multiples formas.

LES CHEVAUX . GERICAULT

4.8

A medida que los deportes ecuestres se establecieron, primero con la dinastia Tudor y, siglos mas
tarde, a lo largo y ancho de la geografia francesa, un buen ndmero de pintores fue invitado a
presenciar carreras y otros juegos en los que el caballo capitalizaba el espectaculo. Uno de ellos
seria el artista impresionista Edgar Degas, quien pinté muchas escenas tempranas de carreras,
junto con Benjamin Marshall, Henry Thomas Alken, James Ward, John Frederick Herring Sr. y
muchos mas. En el siglo XVIII, George Stubbs se granjeé un nombre como “el pintor de caballos”,
ya que produjo numerosos dibujos anatomicos del animal tras pasar dieciocho meses
diseccionando cadaveres equinos. Pero quizas los ejemplos mas famosos de pinturas ecuestres
hasta la fecha fueron creados por los artistas romanticos franceses Théodore Géricault y Eugene
Delacroix, habida cuenta del lugar que ocupa el animal en sus respectivas obras. El romanticismo
es, muy probablemente, el periodo de mayor expansién de la pintura ecuestre al ser el momento en
gue mas y mejor se canalizaron los atributos fisicos, sentimientos y simbolos que a menudo se
atribuyen al animal. La nobleza, fuerza, valor y solidaridad que establece con el jinete, constituyen
espejos que se proyectan en el humano, fomentando entre ambos la fluidez y la reciprocidad de

rasgos.
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Edgar Degas.

Caballos de carreras antes de la salida (1862)

A principios del siglo XX, las pinturas de caballos encontraron su lugar en movimientos como el
cubismo, el surrealismo y el expresionismo. Artistas como Wassily Kandinsky, Jean Metzinger,
Francis Picabia y Joan Mird representaron, sin excepcién, a los corceles, variando en estilo,
entorno y significado. En muchos de estos casos, los caballos rara vez formaban parte de un tema
histérico, sino que se incorporaban como parte de una visién artistica, acaso debido sencillamente

a su belleza.

Como se vera mas adelante, Espafia, y en concretoAndalucia, pueden considerarse a la cabeza de
los movimientos mas vanguardistas del siglo XX, pues tanto Picasso como el expresionismo, , en
Espafia, son expresién de como el caballo estd omnipresente. Se remite al apartado sobre el
caballo y Andalucia

IV.2.- Caballo, tecnologia y bioarte

Las précticas artisticas contemporaneas contemplan la integracién conjuntiva de, por un lado, las
diferentes plasticas y visuales tradicionales, con, por otro, las mas recientes técnicas derivadas de
la biotecnologia, dando lugar a lo que se ha denominado, desde el Ultimo cuarto del siglo XX,
bioarte. La creacién artistica que se sustenta en un uso de la biologia como mecanismo vy
herramienta sustantivos al nacimiento de la obra — véase, por ejemplo, el caso del arte transgénico
de Eduardo Kuac, uno de los primeros incursores en esta practica, y su creacion “Alba”,

consistente en un conejo fluorescente verde expuesto en Francia — da lugar a una serie de
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interrogantes cientificos, éticos y culturales, vinculados a la posibilidad que abre la ingenieria

L.

genética para hermanar especies.

En el caso del caballo, uno de los ejemplos méas extremos es aquel llevado a cabo por el Art
Orienté Project, a cargo de Marie Laval-Jeantet y Benoit Magin, en 2011, a través de la
bioperformance Que le cheval vive en moi! (jQue el caballo viva en mi!). Partiendo de la hipotesis
de que todos los seres vivos son hermanos de sangre, la artista, durante tres afios, siguié un
proceso de mitridatismo de inmunoglobulina durante tres afios antes de sentarse en la camilla de
un laboratorio y prestarse a la transfusiéon de sangre de caballo en su propio cuerpo. La
performance adquiria un triple nivel escenogréfico: teatral, experimental y plastica. Teatral, en
primer lugar, por cuanto la puesta en escena de Jeantet trataba de ampliar la nocién de actuacién y
espacio teatral convencionales. Jeantet se refiere al espectaculo con el término de
“microactuacion” (microperformativity) al desarrollarse ésta a dos niveles: uno epidérmico y otro
molecular, siendo este Ultimo el mas importante e invisible. Asimismo, la perennidad de esta
escena perpetua — pues la transfusion sanguinea esta destinada a permanecer en su cuerpo — no
s6lo conculcaba el principio de transitoriedad de la praxis teatral, sino que, al mismo tiempo,
anihilaba el principio de representacion al omitir en todo momento una reproduccion mimética, a
favor del de la presentacion. En un segundo lugar, la vertiente experimental de la artista se
materializaba en las variaciones de su ritmo cardiaco, respiracion, temperatura y su “devenir
caballo”, en términos de Deleuze y Guattari. Esta vertiente se completaba, ademas, con la
incorporacion en sus piernas de dos protesis de patas de caballo con las que se desplazaba a la
altura del équido en el interior de la sala de transfusiones. Por ultimo, la performance vehiculaba
una vertiente plastica en la medida en que la artista exponia en el interior de unas pequefias cajas
metélicas que simulaban viejos relicarios los principales hitos en la mezcla de sangres.
Contenedoras de una suerte de sangre de centauro, Jeantet nos daba a entender que todos los

seres vivos del planeta son, en Ultima instancia, el resultado de una mezcla de sangres.
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IV.3.- Caballo y poesia visual

La lirica hipolégica no podia omitir la practica que mejor ha logrado aunar la visualizacién material
de la imagen por medio de la palabra en verso, que es el caligrama. Si la etimologia griega nos
proporciona ya las claves del significado de esa bella escritura grafica que constituye el poema
caligramético, acaso sea Apollinaire quien, amén de ser su popularizador a inicios del siglo XX,
mas haya contribuido a la diseminacion del arte lirico ecuestre con sus “Chevaux de frise” (1918),

profundamente influenciado por su experiencia bélica durante la Primera Guerra Mundial.
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IV.4.- Caballo, corrientes artisticas populares y tecnologias digitales: One Line Art, Haida Art

y Ledger Art.

El arte, no muere. Se crea y recrea sin limite en el tiempo. Y las modernas tecnologias digitales al

favorecer la expansién de su divulgaciéon crean constantes formas nuevas de expresion.

Un ejemplo muy llamativo es la recientisima “explosion” del arte pictérico One Line Art, es decir,
de cualquier imagen que se compone de distintas lineas rectas y curvas totalmente continuas
sobre un fondo (generalmente sin formato, en blanco) y que, no podia realmente esperarse otra

cosa, también ha llegado al caballo como objeto de la misma.
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Podrian citarse otros muchos ejemplos, y de arte, incluso, de gran valor econémico, pero por
limitarnos a algunos de ellos, merece la pena, en primer lugar, recordar que la vinculacién de los
conocimientos tradicionales, en especial los indigenas, con las tecnologias digitales han dado lugar
a férmulas de expresién artistica que sélo su combinacion de los conocimientos tradicionales
(véase el entregable correspondiente al Anexo 1l.1.4.e) puede dar lugar a formas estéticas de

expresion identitaria y singular.

La inclusién del caballo en el arte Haida de los nativos del Noroeste de EE.UU. y Canada, pese a
gue el caballo no es una animal totémico, es una buena muestra de ello (Vid. Alonso Garcia et al,
Native American “Horse Culture” JAL&IAWS 2021).

Lo mismo cabe decir del renacimiento del Ledger Art, arte que empezaron a utilizar los prisioneros
nativos a finales de los afos 80 del siglo XIX para no aburrirse en las “clases” y educacién que

recibian en el Este para imbuirles la cultura occidental europea, y que en las Ultimas décadas del
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presente siglo ha recibido una expansién tan importante que ha convertido en patrimonio histérico-
artistico (national heritage) los precedentes “perdidos” de aquellas expresiones artisticas de aquel
periodo del siglo XIX. (Vid. igualmente, Alonso Garcia et al, Native American “Horse Culture”

JAL&IAWS 2021).

IV.5.- Caballo y arte carcelario

Y es curioso como el arte carcelario, hoy patrimonio histcorico en su formato de Ledger Art, en

realidad es universal.
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En el marco de las topografias conmemorativas de la cultura ecuestre, conviene sefialar un
espacio escasamente reconocido de creacién, que a lo largo de las Ultimas décadas ha ido
adquiriendo mayor relevancia internacional. EI denominado arte carcelario, esto es, aquel cuyo
origen topoldgico se ubica en una penitenciaria y sus creadores responden a internos que, durante
el periodo de encarcelamiento, se entregan a la expresion libre y espontaneo de un impulso
artistico, independientemente de su formacion al respecto, resulta de interés toda vez que
representa el testimonio plastico de quienes se hayan al margen del sistema social y economico. El
Museo de Arte y Artesania de Linares, en Chile, posee una coleccion de arte carcelario dotada de
34 piezas entre las que destacan figuras ecuestres de diferentes tamafios y materiales, cuya
finalidad bascula entre el ludismo, el ocio y la artesania decorativa.

IV.6.- El caballo en la mUsica popular

Si el caballo esta presente en la musica clasica — el poema sinfénico Mazeppa, de Franz Liszt
(1851) es un referente en este sentido — el conjunto de géneros musicales que estan dirigidos al
gran publico sin especificacion de adscripcidn cultural teérica o estructural avanzada y escrita ha
recogido la figura del caballo en cada una de sus manifestaciones. Un somero listado a los
principales géneros de la musica popular acredita su omnipresencia, tal y como ocurre con la
literatura o el arte. La balada (“Ballad of a Runaway Horse”, de Emmylou Harris), el soul (“Black
Horse and the Cherry Tree”, de KT Tunstall o “Funky Funky Horse”, de Lester Young), el jazz
(“Who's Gonna Ride Your Wild Horses”, de The Cooltrane Quartet; “The Headless Horseman”, de
Bing Crosby), el rap y el hip hop (“Ride The Horse”, de Vanilla Ice; “High Horse”, de Nelly Breland
y Blanco Brown, “I'm Thinking About Horses”, de Mansionz, o “Riding Horses in lllinois”, de Lil B), el
pop (“Wild Horses”, de Taylor Swift, “Runaway Horses”, de Belinda Carlisle, “Dark Horse”, de Katy
Perry), el rock (“Wild Horses”, de The Rolling Stones, “A Horse With No Name”, de America;
“Who’s Gonna Ride Your Wild Horses”, de U2, “Bring On Your Dancing Horses”, de Echo and the

Bunnymen; “Chasin’ Wild Horses”, de Bruce Sprinsgteen), el country (Lil Nas y Billy Ray Cyrus con
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su “Old Town Road”; Kacey Musgraves con “High Horse”; “A Horse in the Country”, de Cowboy
Junkies o “Tennessee Stud”, de Johnny Cash), el gospel (“A Thousand Horses”, de Preaching to
the Choir; “The Horse and the Rider”, de Embassy Worship), la masica dance y electrénica (el
archiconocido himno gestual y musical de PSY, “Gangnam Style”), el reggae (la version de
Superlove, “Horse With No Name”), el reggaetdén (“Poem to a Horse”, de Shakira), la salsa (Oscar
de Ledn y su “Monta mi caballo”; “El Caballo viejo” de Roberto Torres; “Caballo Pelotero” de El gran
combo de Puerto Rico; o el “Son del caballo”, de Joe Arroyo), el Heavy Metal (“American Horse”,
de The Cult; “Crazy Horses”, de The Osmonds), la bossanova (“Wild Horses”, de Karen Souza),
las rancheras (predomina aqui Antonio Aguilar y sus corridos “Caballo de patas blancas”, “Caballo
prieto de azabache”) o las canciones infantiles (la granja de Zendén y su “Caballo percheron”, o el
Reino infantil con “Tiene mi caballo”). Todos estos géneros evidencian una ubicuidad de la figura
ecuestre que va mas alla de la geografia transcontinental; la época; la clase social adscrita a cada
uno de ellos; el género (la masculinidad o la feminidad) vehiculado por el artista y proyectado en el
receptor; la edad; la etnicidad o cualquier otro pardmetro adicional que, desde los estudios
culturales, pudiese taxonomizarse. La presencia del caballo en el flamenco sera repertoriada més

adelante en el epigrafe correspondiente al caballo en Andalucia.
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V.- ESCULTURA ECUESTRE

El sintagma “escultura ecuestre” describe una estatua de jinete (masculino femenino) montado
sobre los lomos de un caballo. A diferencia de una “estatua equina”, que requiere Unicamente la
presencia del animal, la estatua ecuestre exige la presencia de sendas especies. La estatua
constituye un desafio para el escultor por cuanto conlleva aparejada una importante dificultad
derivada de la obtencion del equilibrio y del soporte de peso. La inmortal estatua ecuestre de
Ricardo Corazon de Ledn (1856) de Carlo Marochetti frente al Parlamento britanico o el imponente
monumento a Pedro el Grande, “El jinete de bronce” (177) de Etienne-Maurice Falconet,
constituyen dos hitos mayores de este arte en los que el equilibrio de los materiales representa un
desafio tanto a la gravedad cuanto a las técnicas escultéricas habituales. Otras majestuosas
estatuas equinas seria el caballo de marmol de Guillaime Coustou, conservado en el Louvre, de
titulo “El caballo margoso” (1739-1745), o el caballo de bronce de Pierre-Louis Rouillard (1878),
conservado en el Musée d’Orsay de Paris. Los relieves ecuestres no son menos importantes:
véanse, por ejemplo, la estatua ecuestre de Khosrau I, el Ultimo gran representante del imperio
sasanida, montado sobre su caballo favorito, ejemplo paradigmético del Arte persa antiguo.
Histéricamente, y mdas concretamente en la época romana, el retrato ecuestre constituia una
prerrogativa imperial, pues sélo los emperadores disponian del privilegio de ser inmortalizados por
medio de la escultura ecuestre. Sera a partir del Renacimiento que los reyes pero también militares
de alto rango puedan ser representados a caballo, y conmemorar asi sus hazafias militares y poder
politico.

VI.- EL CABALLO Y LA EQUITACION COMO PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL DE LA
HUMANIDAD DE LA UNESCO.

Hasta tal grado la cultura del caballo es relevante que, creada en 2006 (fecha de entrada en vigor
del tratado, de 2003) por la UNESCO la figura del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,
adicional a las clasicas del patrimonio artistico y del patrimonio natural, o mixto de ambos, al
menos hay dos bienes inmateriales relacionados con la cultura del caballo en el Listado oficial,

https://ich.unesco.org/en/lists:
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- desde 2011 la Marcha de los Reyes, en la Republica Checa; y la Equitacién Tradicional de
Francia

- desde 2013 la pesca de la sardina a caballo de Oostduinkerke , en Hungria Chovgan, la

competicion tradicional a caballo de Karabakh , en Azerbaijan:

- desde 2015 la Escuela Espafiola de Equitacién de Viena:
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- desde 2017, las competiciones tradicionales de Kok boru, en Kirguistan, o el juego a

caballo, acompafiado de musica y de historias orales tradicionales de Chogan, en Iran:

- desde 2018, los ritos primaverales de caballo kazajo:
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y desde 2022, las tradiciones de cria del caballo Lippizano en Viena, en la corte imperial de

los Habsburgo de Austria:

Y en la lista pueden consultarse otros supuestos en los que, aunque el caballo no es el
protagonista, si forma parte del mismo, como, por ejemplo, el torneo de Sinjska Alka en Croacia, el
festival tradicional de Naadam, en Mongolia, o la feria invernal de Houtem Jaarmarkt de Flandes,

en Bélgica, entre algunos otros mas.

Si, con la excepcién del caballo Lipizzano, en general son eventos, vida social de humanos
utilizando caballos, lo que se ha declarado patrimonio de la UNESCO la propuesta de designacion
de la equitacion portugués tiene una variante que hace mas atractiva todavia la utilizacion de las

tecnologias digitales pues se basa, toda ella, en datos fenoldgicos de la raza de los garranos (el
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célebre “paso trabado”). Este trait de la citada raza es objeto de estudio en el entregable
correspondiente al Anexo I1.1.4.1). Pero lo que es menos conocido es esa propuesta en si mismay

la articulacion de las humanidades y la ciencia en que se basa el mismo.

Ello fue objeto de estudio y analisis en un capitulo de un libro que esta totalmente agotado al ser un
libro de publicidad institucional del Distrito de Viana do Castelho del no la Region Norte de
Portugal. Con su autorizacion se aporta como anexo 2 para conocimiento del mismo por el ERIC ya
que permitiria desarrollar aplicaciones concretas como se vera en el citado entregable, asi como,

por supuesto, en las conclusiones de éste.

VII.- EL CABALLO Y ANDALUCIA

La relacion entre el caballo y Andalucia es profunda e historica, toda vez que esta region ha
desempefiado un papel fundamental en la crianza, la domesticacion y la promocion de caballos a lo
largo de los siglos. Asi, por ejemplo, en el terreno de la crianza y la tradicion ecuestre, Andalucia
adquiere notable reputacion en la crianza de razas equinas de renombre, como el caballo andaluz,
el caballo arabe y el caballo espafiol (el denominado Pura Raza Espafola). Estas razas son
apreciadas por su belleza, elegancia y habilidades en la equitacién. Igualmente, Andalucia es sede
de la Real Escuela Andaluz del Arte Ecuestre, ubicada en Jerez de la Frontera. Esta institucion es
mundialmente reconocida por su trabajo en la preservacién y promocién del caballo espafiol y el
arte ecuestre, a través de las exhibiciones y espectaculos que organizan cuya finalidad es poner de
manifiesto la destreza y la gracia del équido. La feria de Abril de Sevilla es, ademas, uno de los
acontecimiento socioculturales y festivos mas embleméticos de Andalucia, al dar cabida a desfiles
y exhibiciones ecuestres en los que se muestran caballos de pura raza espafiola y carruajes
tradicionales. Por ultimo, conviene realizar una alusion al deporte ecuestre. Andalucia es un
importante centro para la equitacion deportiva de Espafa. La region alberga numerosos clubes
hipicos, instalaciones para la practica de deportes ecuestres como la doma clasica, la equitacion

de salto y el polo, al tiempo que es un lugar de entrenamiento para jinetes y amazonas destacados.

En el terreno de la narrativa andaluza, el caballo ha sido, también, un elemento recurrente a lo
largo de la historia literatura, desempefiando diversos papeles y funciones en la novela. Ya sea
como medio de transporte, como personaje central, como simbolo de libertad, de elegancia y de
belleza, como arma de guerra, o como referencia al mundo ecuestre de la cria y la doma, el caballo

constituye un elemento visual y emocional clave en la ficcién narrativa.
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Titulos narrativos de autores andaluces cuyas obras giren en torno al universo ecuestre, bien como

personaje principal, bien como elemento capital de la trama, son multitud, al margen de que sus
autores sean originarios de la region. Caballos andaluces, de José Maria Camacho, El caballo
andaluz: una forma diferente de leer, de Jenny Villasana, los ensayos La crisis del caballo andaluz
y Alrededor del Caballo espafiol, de Ruy de Andrade, son ejemplos de géneros completamente
distintos si bien complementarios a la hora de cartografiar el caballo andaluz.

En el terreno de la lirica, la estirpe de poetas que han dado voz a través de sus versos al caballo
son legion. Estableciendo un breve recorrido cronoldgico, la balada lirica del cordobés, Luis de
Gongora, de titulo “Entre los sueltos caballos de los vencidos cenetes” plasma, por medio del verso
octosilabo, la pasion humana de un superviviente de la batalla a través de la imagen de esos
caballos que, tras la batalla, “por el campo buscaban / entre lo rojo lo verde”. En esta misma linea,
también Antonio Machado recogera la imagen ecuestre en su parabola “Era un nifio que sofiaba”,
a través de la imagen del “caballito de carton” como metafora de los inasibles suefios de un nifo
que, al despertar, se desvanecen irremediablemente frente a la realidad.

La Generacién del 27 es prolija en su loa al caballo. El romance lirico histérico de Federico
Garcia Lorca, “Burla de Don Pedro a Caballo”, (1927), introduce el tema comico explicativo de su
titulo para conjugarlo con el tono tragico y melancélico del yo lirico. Incluido en la seccién final del
Romancero gitano, el caballo es una presencia en el verso al tiempo que su muerte constituye una
elipsis (“Entre los azafranes / han encontrado muerto / el sombrio caballo / de Don Pedro” (289)
similar a las “lagunas” con que Lorca subtitula el poema. El poeta de Moguer, Juan Ramoén
Jiménez, escribe su “El poeta a caballo” durante su primera etapa, uniendo el destino de ambas
figuras a través de versos octosilabos que inducen a una consonancia entre los sentidos del
humano y el resto de elementos naturales que le rodean. Aunque, quiza, el mayor canto a la
estirpe cartujana proceda de la mano de Rafael Alberti. En el “Poema a los Caballos andaluces”, el
poeta gaditano traslada a la métrica el paso y movimiento del animal al que admira, pues “sois los

altos caballos inmortales / hijos del sol y espumas musicales”.

La novela de viajes se hace también eco del territorio andaluz como espacio privilegiado de las
andanzas a caballo, siendo la montura no sélo un medio de locomocion sino, ademas, un
mecanismo que facilita la comunién con el terreno, la atmdésfera y el simbolismo del paisaje. El
clasico de Alastair Boy, De Ronda a las alpujarras. Viajes a caballo por el sur de Espafia, es un
referente en este tipo de narrativa, al obrar el caballo en tanto que elemento sincrético entre el
pasado y el presente de la region. Sumergiéndonos en la década de 1960, en una Andalucia
todavia previa al desarrollismo que haria desparecer buena parte de los antiguos caminos de
ganaderos y arrieros, Boyd nos permite acceder a un escenario casi intacto y preservado del paso
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del tiempo, adentrandonos en un paraje histérico poblados de cafiadas reales, posadas y

L.

¢

hospederias ancestrales de las sierras que recorre a lomos del caballo.

—

Alastair Boyd
Oc RoNDA AL
A%pu]A, A
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VIAJES A CABALLO €N
h LOg SESENTA POR €L
B SUR D€ ESPANA

Ciertamente la cultura del caballo espafiol, especialmente del caballo de Andalucia, al menos
desde 1570 se centraliz6 en Cordoba, en cuyas Reales Caballerizas empieza la zootecnia del
Caballo de Reyes, hoy Caballo Pura Raza Espafiola, los archivos y documentos que dieron lugar a
su creacioén, perfectamente documentada, fue descubierta por pura casualidad en el Archivo de

Simancas.

El excelente documental de Francisco Javier Ferndndez Bordonada sobre el caballo Pura Sangre
Espafiola da cuenta de ese dato a partir del minuto 27:30. Y cortesia, singular, hasta el momento
en que esté accesible al publico el mismo y siempre bajo firma previa de confidencialidad y
asuncién de responsabilidad por filtraciones, puede accederse al mismo por el ERIC o los

beneficiarios Véase el Anexo 5 al presente entregable.

Pero no sdlo dicho Archivo es de esencial recuperacion mediante la digitalizacion de sus legajos y
resto de documentos. Sin ir mas lejos, miembros del equipo estan familiarizados con la riqueza
bibliografica de la Escuela de Equitacién - Real Maestranza de Caballeria de Ronda. Pero el que a
estas alturas no esté digitalizada para recuperar a modo de ejemplo, que seria esencial para la

sostenibilidad, la informacién sobre la nutricién de los mismos es realmente una desgracia.

Por tanto, la literatura universal sobre el contacto en la relacién humano-caballo es muy relevante
para el futuro sostenible que se predica como inevitable en los afios préximos tanto en Espafia

como en todo el mundo.
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Los elementos de alta cultura que atraen la conjuncién del caballo y el arte son mdltiples, si bien a
menudo estos quedan relegados a un segundo plano en favor de aquellos otros, de naturaleza
popular, que los eclipsan. Es el caso de los ballets ecuestres, tan presentes, como hemos visto en
el presente Informe, en la cultura francesa, y que, sin embargo, en el terreno cultural espafiol se
antojan ser en exceso residuales. Sirva de ejemplo de lo anterior el espectaculo Cémo bailan los
caballos andaluces, celebrado en la Fundacion Real Escuela Andaluza de Arte Ecuestre. Auténtico
ballet protagonizado por caballos y acompafiado de melodias musicales ancladas también en
Espafia y un vestuario extraido del siglo XVIII, el espectaculo combina ejercicios de doma clasica y

vaquera taraceados por una coreografia extraida de la equitacién tradicional

X N

Como Bailan los Caballos

El cine documental no puede sino recoger toda esta tradicion de la manera mas fidedigna
aunando contenido pedagdégico y entretenimiento audiovisual. Si los caballos pueblan centenares
de peliculas ambientadas en Andalucia, destaca la reciente documental El caballo Espafiol, el
origen, del director malaguefio Francisco Javier Ferndndez Bordonada. Tomando como punto de

partida el testimonio personal de ganaderos, criadores, artistas ecuestres, veterinarios y jinetes,
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Fernandez Bordonada nos sumerge de manera interdisciplinar en la historia del caballo indagando
en el origen de su singular raza, desde el Paleolitico superior hasta la actualidad. El documental es,
al tiempo, una historia cultural del caballo y de Andalucia; una visién de Andalucia vista a través del
desarrollo de la cultura ecuestre, y un ejemplo de como aquella ha sido profundamente impregnada
de la simbologia equina. En concreto todo el, minutos 20-21, o el Capitulo 4. Minutos 29 a 37
aproximadamente, pero muy especialmente | Capitulo 3 completo (a partir del minuto 23:54 quese
titula El Arte del Caballo, todos los cuales, pero este Ultimo en especial, se dedican al arte
(Artequus Théatre), ofreciendo la misma o incluso més importancia que el resto de los temas
tratados en el documental que tantos premios internacionales ha recibido y donde ademés hay un
reconocimiento explicito de que este arte en realidad es creacion y desarrollo de la cultura francesa
(minuto 24:15), que en parte, por tanto, se importa en gran medida a Espafia especialmente en la

segunda mitad del siglo XX.

UN DOCUMENTAL QUE MUESTRA LA VERDADERA HISTORIA DEL CABALLO ESPANOL
Y SU PAPEL DURANTE LOS ULTIMOS SIGLOS EN NUESTRA SOCIEDAD
i (LE

La escultura ecuestre halla su lugar en el territorio andaluz a través de las numerosas estatuas de
bronce o marmol representativas de miembros de la realeza o militares sustantivos del desarrollo
politico regional o nacional. EI monumento al Cid Campeador, escultura en bronce de Anna Hyatt
Huntington (1927), es sin duda una de las mas famosas estatuas ecuestres del territorio hispanico
al encontrarse en muchas otras ciudades de la geografia peninsular, entre las que destaca
Valencia. Regalo de la Sociedad Hispanica de América a Espafia con motivo de la Exposicién
Iberoamericana de 1929, la estatua conmemora la relacién del militar con la ciudad de Sevilla,
popularizada en el teatro por la obra homénima de Corneille, Le Cid, y en el cine, de la mano de

Orson Welles, en Ciudadano Kane. En una linea similar, la estatua de Fernando Il de Castilla,
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conquistador de Sevilla en 1248, y sita en la Plaza Nueva de la ciudad hispalense, fue construida

por Juan Talavera y Heredia e inaugurada en 1924. De manera similar, el monumento a la
Constitucion de 1812, ubicado en la Plaza de Espafa de Cadiz, esculpido por Aniceto Marinas con
un proyecto de Modesto Lopez Otero, recoge, en sus laterales, figuras ecuestres representativas
de la Ciudadania, que incluyen al pueblo llano y a los militares, asi como una Alegoria de la Guerra
(en la que Marte posa sobre un pedestal pétreo, tocada un casco alado y portando en sus manos
una Victoria) y una Alegoria de la Paz (portadora de una cruz, sobre un caballo cuyas cuatro patas
tocan el suelo, en sefial de reposo). También en Cadiz encontramos el monumento en bronce al
general San Martin en la Plaza de San José, ofrenda de la ciudad de Buenos Aires en 1922, copia
del original de José Luis Daumas, y el monumento a Simoén Bolivar, sito en la glorieta del mismo
nombre, y erigido en 1974. Es posible hallar una copia del Libertador en Sevilla fechada en 1981.
Cerramos este apartado con el Monumento al caballo andaluz de Jérez de la Frontera. Realizado
por Eduardo Soriano Menéndez e inaugurado en 2003, al estatua se compone de un carruaje
tirado por cinco caballos, celebrativo del medio de transporte utilizado tradicionalmente para

trasladarse a la Feria.

Estatua ecuestre de Fernando lll de Castilla, en Sevilla
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Escultura ecuestre del Cid, en Sevilla

La industria del turismo ecolégico y cultural ha sabido hacerse eco de las virtudes asociativas
establecidas entre la region y el caballo. Ejemplo evidente de desarrollo sostenible rural, los viajes
a caballo por diferentes territorios de la regién (Andalucia a caballo) forman parte de un nuevo tipo
de turismo denominado turismo ecuestre, en los que el disfrute del paisaje y de la ruta recorrida
se conjuga con el placer de la monta y la comunién fisica y espiritual con el animal. La terna
sintonica resultante de tal crisol — jinete, caballo y paisaje — deriva en el aprendizaje de un nuevo
modo de mirar y saborear el paisaje y el viaje, susceptible de dar lugar a una revalorizacion de la
experiencia turistica. El Circuito del Sol de Vejer de la Frontera, las rutas ecuestres Andalucia a
caballo, o las visitas ecuestres al parque nacional de Sierra Nevada estimulan el encuentro con la
montura y la fusion con el paisaje andaluz.

El caballo es un tema recurrente en la pintura andaluza a lo largo de la historia, reflejando la

importancia cultural y la conexion profunda entre la region y los equinos.

Antes incluso de que pueda hablarse la la historia misma de la pintura, debe tenerse en cuenta que
el caballo esta presente en la pintura rupestre por doqueir.
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Limitando el andlisis, estudio de caso, a las pinturas rupestres de Malaga, son un ejemplo claro de
gue el caballo en Andalucia, como en otras regiones de Espafia, y, por supuesto en el resto del
mundo, tiene una clara manifestacion en periodos prehistéricos. En los entregables
correspondientes a a los Anexos I1.1.a), b) y c) se da cuenta de las tecnologias digitales utilizadas
no soélo para la digitalizacion de colecciones museisticas, sino también para la ampliacion de
informacién sobre las mismas con tecnologia tan innovadoras que no existen todavia en Espafia
pero que se han puesto en practica en la EBD-CSIC de Sevilla. Pero respecto de las pinturas
rupestres, debe decirse que no sélo en los ejemplos que antes se han citado de Francia o Espafia
(Altamira o Tito Bustillo) estan presentes los caballos sino que también Andalucia tiene una enorme

riqueza. Basta ver las pinturas rupestres de la provincia de Malaga para entender su alcance:

O
Ardales

Cueva Navarro v Cueva del Tesoro

N

e 0
Mar Mcd“e"a“

Incluso la representacién en video del movimiento de las distintas especies a partir de los dibujos
de las cuevas del Paleolitico o inicios del Neolitico de la planta segunda del Museo de Malaga
constituyen una auténtica obra de arte digital (pueden verse los videos en la pagina web del
Grupo de Investigacion Friends of Thoreau del Instituto Franklin dedicada a este proyecto, los
anexos 3 y 4 al presente entregable, realizada por el Museo a partir de la digitalizacion-resumen
del caballo en movimiento en las pinturas rupestres de tres cuevas situadas en la provincia de

Mélaga y del movimiento, pastando, en cohabitacién con otras especies).

Anexo 4 del Il 1 4 f) multiespecie rupestre: https://youtu.be/[ghWvJHIwj0?si=NnOy9APXVIEZbnb8

Anexo 3 del Il 1 4 f) caballo rupestre: https://youtu.be/4R5PE1Iv8nc?si=Xe14KsSB7kBWGsOI
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Esta captacion de la cultura ecuestre andaluza a través de la pintura habria de incluir tanto a
pintores andaluces cuanto a aquellos originarios de otras regiones que, sin embargo, han recurrido
a elementos culturales del sur de Espafia en sus obras. Los retratos de caballos andaluces, por
ejemplo, a cargo de pintores naturales de la misma region, dan cuenta de los especimenes
vinculados a la Pura Raza Espafiola, con el fin de capturar la majestuosidad de esta raza. Es el
caso del “Caballo blanco”, del pintor sevillano Diego Veldzquez, en el que el équido captura la
atencion del pintor por completo al carecer de jinete. El “Retrato ecuestre de Felipe IV”, muestra al

monarca espafiol en una postura de dignidad sobre su montura.
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Otros artistas han inmortalizado, en cambio, las habilidades de los jinetes y los caballos a través de
obras de arte que representan movimientos de alta escuela, como el paso espafiol y la piaffe, o las
actitudes propias de los jinetes en su contexto. El cuadro de Sorolla, “Garrochista, Sevilla”, es un
ejemplo de lo anterior (véase mas abajo), como lo es el 6leo de Fernando Lépez Pascual, “El

paisaje andaluz”.

Las ferias y eventos ecuestres andaluces, como la Feria de Abril de Sevilla, han sido perennizados
también a través del arte, dando captacion visual a caballos, jinetes y carruajes, al tiempo que a la
atmadsfera festiva y cultural de la region. Véase por ejemplo el cuadro “En la feria de Sevilla”, de
Manuel Cabral Aguado Bejarano en el que el autor muestra un retrato de jinetes y amazonas a
caballo durante esa festividad.
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Por Gltimo, los paisajes rurales, dominados por los caballos, en los que las escenas de la vida rural
a menudo los incluyen pastando en campos y huertos, dando pie a la acentuacion de la cultura
agraria en la region. “Paisaje andaluz con gitana”, de Mariano Obiols Delgado, tiende a fundir al

caballo con el paisaje, haciendo de él un elemento tan propio como la naturaleza y el camino.
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La pintura por parte de artistas andaluces no se resiente en absoluto de primeros espadas
mundiales. Una de las grandes obras maestras del arte del siglo XX, "Guernica" de Pablo Picasso,
no es en si misma un cuadro de caballos. Sin embargo, este cuadro de gran escala, simbolo del
pacifismo, tiene a un caballo como una de las figuras centrales en la composicién. El caballo en
realidad ocupa el centro de la pintura, un caballo que cae en agonia, receptaculo de docenas de
interpretaciones, si bien Picasso nunca mostré interés en explicar los elementos del cuadro. Los
historiadores del arte argumentan que simboliza el sufrimiento que Espafia experimentd durante la
Guerra Civil Espafiola, si bien su complejidad va mas alld de esa lectura. En palabras de la
historiadora del arte Patricia Failing: “El toro y el caballo son personajes importantes en la cultura
espafiola. Picasso ciertamente utilizé estos personajes para desempefiar muchos roles diferentes a
lo largo del tiempo. Esto ha hecho que la tarea de interpretar el significado especifico del toro y el
caballo sea muy dificil. Su relacién es una especie de ballet que fue concebido de diversas

maneras a lo largo de la carrera de Picasso”.

Estudio de Caso: El caballo en el Unico museo de arte expresionista espafiol, el Museo

Jorge Rando, de Mélaga.

También debe resaltarse es el caballo en el Unico museo del Nuevo Expresionismo existente en

Espafia, que es el Museo Jorge Rando de Malaga:
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Museos del Expresionismo y Nuevo Expresionismo del Mundo (Cortesia del Museo Rando).
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Siendo el Animal uno de los temas mas abordados por el expresionismo como arte en general,

FRANZ MARC
Paul Klee Famous Painting
"The Horse" *

—

Horses, 1909 -
Wassily Kandinsky

No es de extrafiar que el Caballo sea uno de ellos. Una de las dudas que surge al ver su obra es si
su “necesidad” de pintar caballos responde a la misa ma que inspir6 sus obras sobre el resto de los
animales, en concreto el perro.

El proyecto ha podido profundizar en este andlisis pues al tener el caballo por objeto, simbolo de

Andalucia, pudiera haber otros motivos para estos cuadros que ciertamente podrian contribuir,
mediante tecnologias digitales, singularizar esta parte de su obra.
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La Naturaleza es uno de los temas protagonistas en la obra de Jorge Rando.

Por ello, sus animales o, en concreto sus caballos, no retratan una raza determinada o ambito
concreto, es decir, no pretende pintar el caballo andaluz, sino que son el resultado de la busqueda

de la esencia de ese animal.

En relacion al pensamiento que le movi6 a pintar los caballos no es el mismo que el que en general
le movié a pintar animales similares, es decir, en concreto, los perros. El hecho de que los libros y
resimenes de la obra de Rando traten por igual su percepcion de todos los animales no es del
todo correcto. Esa afirmacién acerca de los animales en su obra, que relaciona sus cuadros sobre
animales con el concepto de soledad o abandono es solo una alusion a algunos de los lienzos
sobre perros, que son el predominante, en general, en las mismas, pero no todas sus obras en

relacién a este animal

Respecto de los caballos en concreto, Jorge Rando parte de que el Nuevo Expresionismo de es
una estética basada en dos pilares: la espiritualidad y el humanismo, y cuyos principios estan
reflejados en el Manifiesto Contemporaneo de las Artes que ley6 el pintor en el museo en

2016 y que se adjunta, en varios idiomas como anexo 10 al presente entregable. La estética
randoniana es un lenguaje universal y atemporal que trasciende su tiempo para alertar a la
sociedad de la pérdida de los valores del ser humano y de la necesidad de recuperar la armonia

entre el hombre y la naturaleza.

Por ello, desde los afios 60 representa la Naturaleza a través de algunos de sus grandes ciclos
tematicos como Paisajes, Mariposas en su pentalogia o en Animales, entre los que encontramos

caballos, perros, gatos, palomas, camaleones, cerdos, vacas o cabras, entre otros.

Se trata de una representacion que no busca dominar la Naturaleza sino representar su integracion
en ella. El Maestro Jorge Rando, cuando habla sobre la Naturaleza siempre ha manifestado que
las relaciones entre los seres humanos y los animales son diversas y diferentes, él desea captar la

esencia de cada especie y el movimiento inherente a su naturaleza, sin olvidar sus circunstancias.

Rando ha llevado al lienzo todos los animales con los que ha convivido y también a los que ha

observado y admirado por sus caracteristicas y comportamientos, en los que siempre descubria
una busqueda de libertad. Para el maestro la pureza esta en la libertad. Una de sus maximas es:
“Yo ni busco ni encuentro, yo pinto.” Y eso es lo que hace el Maestro, pintar sin alabar ni condenar,

solo mostrando.

Pag. 130 de 164



Llfg:W"t'ch oo | Bl

ERIC o

En referencia al caballo hubo una época a finales del siglo XX donde dedicé buena parte de sus
obras a trasladar las figuras esbeltas de este animal al lienzo, casi siempre utilizando grandes
formatos. En el caballo encuentra una de sus obsesiones como pintor: la captacion del movimiento.
Cuando observa una yeguada de caballos despierta su interés tanto por su quietud como por su
galope. Una dicotomia que también aparece en la conjuncién de su potencia y su delicadeza. Otro
aspecto que destaca de los caballos son sus ojos, cuya expresividad se le asemejan a los ojos de
los seres humanos. En la estética randoniana encontramos que en muchas ocasiones retrata a los
animales humanizandolos, por ello entre sus obras se dan cita recuerdos de caballos que rien.

Para él, “el caballo es uno de los animales de los que el hombre puede enamorarse.”

Se trata, pues de una aproximacion desde Andalucia al caballo que es excepcional y universal, lo

cual engrandece a la propia cultura andaluza.

Se adjunta mas abajo una imagen de una exposicion de Rando en el museo de sus afios jévenes,

en las que aparece el caballo, pues la percepcion de la esencialidad de los seres y la Naturaleza,

no disminuyd con el tiempo y tiene su origen en una época también temprana de su gran obra.

Pag. 131 de 164



Luggten Bl | Bl

En el terreno de la cultura audiovisual, y habida cuenta de la dimensién corporal del caballo en la
cultura regional, la televisién andaluza se ha hecho eco de esta figura, bien a través de su emisién
a nivel nacional, bien a nivel autonémico. La television autondmica andaluza — Canal Sur — es
especialmente proclive a la incorporacién en su parrilla de programas dedicados exclusivamente al
universo ecuestre en todas sus vertientes. “TodoCaballo” es el ejemplo mas ilustrativo de lo
anterior, al estar destinado a abordar todos los aspectos inherentes a la cria, doma, competicion y
exhibicion del animal tanto en Andalucia como en el resto del territorio nacional y europeo. Con un
marcado caracter educativo, “TodoCaballo” se quiere el programa que sintetiza visualmente todos

los aspectos vinculados a la manutencion del caballo en la actualidad.

Respecto de programas radiofénicos andaluces, existen varios programas andaluces que se
centran en temas relacionados con los caballos y la equitacién. Estos programas suelen cubrir una
variedad de temas, como la cria de caballos, la doma, las competiciones ecuestres, la salud equina
y otros aspectos relacionados con el mundo de la equitacién. La cadena COPE Mas Sevilla emite
el que se considera el decano de este tipo de programas, “El Caballo Espafiol”’. El programa se
centra en temas ecuestres y suele abordar aspectos relacionados con la cria de caballos, la
equitacion y la cultura ecuestre andaluza. El programa no deja de lado el universo de la
competicion y de los eventos ecuestres, asi como a los consejos para el cuidado de los caballos,
sin olvidar aspectos versados en doma y crianza ecuestre. “Hijos del viento”; emitido por
Radiosierraaracena, seria un programa adicional similar al anterior, si bien de audiencia més

limitada.
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En directo...

La musica popular andaluza, en cada una de sus vertientes, ha acogido a la figura ecuestre con
singular predominancia, en cada una de sus vertientes. Acaso las menos conocidas sean aquellas
de las comparsas, entre las que destaca aquella natural del Puerto de santa Maria, Caballos
andaluces, con titulos tan explicitos como “Galopando tendido y veloz”. Desde el flamenco, las
melodias son legion: la guitarra de Nifio Josele con su “Caballo andaluz”; Isabel Pantoja y su
“Caballo de rejoneo”; Camardn de la Isla con su “Nana del caballo grande” y “Un caballo y una
yegua”’, “El caballo de espadas” de Tomatito; “Caballo maldito” de José Fernandez Amador,
también llamado “Joseico”, o la “historia del caballo de plata”, de Miguel Benitez. Manolo Escobar
merece una mencion aparte en esta lista, siquiera sea por sus innumerables himnos flamencos al

caballo: “Caballo marinero”, “Caballo viejo”, “Caballo volador”, “Hombre y caballo”, “Mi caballo”, “Mi
caballo careto”, “Mi caballo colorao”. Otras sensibilidades musicales, como el rock, comprenden
también al caballo: es el caso de “Jinete”, de la banda granadina Lori Meyers, o “Un caballo
llamado muerte”, de la banda de rock andaluza Medina Azahara, en la que se hace referencia a

ese “caballo de cromos” que podria aludir al guitarrista que da titulo a la cancién.
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Si la cultura andaluza hace del caballo un epigono cultural identitario, el flamenco y la
danza popular no podian sustraerse a su influencia. De tal conjuncion nace el flamenco ecuestre,
espectaculo hibrido entre-especies que alna la equitacion con la danza interactuando y
estableciendo una sintonia de movimientos al calor de la musicalidad. De ese crisol coreografico
surge un nuevo tipo de danza en el que el humano y el caballo se responden mutuamente a través
de un lenguaje corporal y musical ajeno al logocentrismo. Los espectaculos Dos golpes en la
arena, aquellos organizados por las Reales caballerizas de cérdoba — como Pasién y duende del
caballo andaluz — o en la Real Venta de Antequera de Sevilla, el Tierra de caballos, de José Le6n,
para el ayuntamiento de Coin, o el espectdculo Ritmo a caballo, auténtico ballet ecuestre cuya
andadura se inici6 tres décadas atras, representan puntas de lanza de un nuevo género en el que

la doma y la danza se entroncan dando lugar a una innovadora forma artistica.
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Las bulerias son igualmente resefiables como subgénero: la buleria, ese palo del flamenco
gue se caracteriza por su ritmo rapido y complejo, se fundamenta en los movimientos coordinados
— piafes, pasos espafioles, giros — sincronizados con la musica y el baile flamenco.
Indudablemente, la gracia y la belleza del caballo andaluz complementa el aspecto visual y estético
del flamenco: la relacion entre la montura y el jinete es una parte fundamental de la actuacion, y la
elegancia del caballo en movimiento es utilizada para realzar la expresion artistica y la pasion del

baile.

Feria del Caballo

Las festividades acompafian la cohorte anterior de géneros y espectaculos. Que Jérez, esa
Ciudad del Caballo, fuera declarada sede de los XX Juegos Ecuestres Mundiales en 2002 se debe,
en gran medida, a la Feria del caballo que se celebra anualmente en el mes de mayo, y por la que
la ciudad ha sido declarada de Interés Turistico Internacional. Durante la feria, se celebran
concursos de belleza equina, espectaculos ecuestres y exhibiciones de diferentes razas. Los

festivales en otras comunidades auténomas espafiolas — como el Salén del Caballo de
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Torrejoncillo, en Extremadura — o en otros paises de la orbita europea e hispanoamericana — el
festival “Equestria”, de Tarbes, en Francia; la “Feria y festival del caballo de Ballinasloe”, en Irlanda;
el festival del Caballo Lusitano, de Cascais; la “Fiesta del caballo” en Trancas, Argentina, o el
“Festival del caballo de la Villa de Leyva”, en Colombia - palidecen en envergadura y alcance
social respecto de su homélogo jerezano, al que siguen otros tantos de factura igualmente
andaluza (el “Festival del caballo, vino y gastronomia” de Cérdoba; el “Dia del Caballo” de Arcos de
la frontera; la “Fiesta del Caballo” que se celebra el dia de Andalucia de Vélez-Malaga; o “La Fiesta
del Caballo” de la aldea Fuente Alamo).

aGaballo

DEL 6 AL 13 DE MAYO DE 2023
o Declarada de Interés Turistioo Internacional
Ded,j.%a; a la Moda Flamenca

Inicio / Agenda / | Festival del Caballo, Vino y Gastronomia de Cérdoba

| Festival del Caballo, Vino y Gastronomia de Cérdoba
Lugar: Plaza de Toros de Cérdoba
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Los espectaculos en teatros, caballerizas, centros ecuestres y otros lugares emblematicos en
la evolucion del caballo andaluz son, también, demostraciones de una industria cada vez mas
implantada en el sur de Espafia. En Jerez, la Real Escuela Andaluza del Arte Ecuestre, fundada
por Alvaro Domecq en 1973, programa todo tipo de espectaculos de doma clasica del caballo
andaluz, entre los que figura el ya mencionado Cémo bailan los caballos andaluces, posteriormente
generadora del Artequus al que antes se ha hecho referencia como fenémeno de alcance universal
aungue se reconozca su origen en gran parte francés (remitiendo al Capitulo 3 del documental del
Caballo Pura Raza Espafiola). Las Reales Caballerizas de Cérdoba, fundadas en 1572 por Felipe
Il, son basales en la consideracidn metonimica que une Andalucia con la cultura ecuestre.
Concebido desde sus inicios para la cria del caballo cordobés, su funcién primigenia se conserva
en la actualidad, siendo el hogar del 7° depdsito de Sementales del Ejército, cuyo uso es tanto civil

como militar.

Reales caballerizas de Cérdoba

Sin perjuicio de que no ya Jerez y otras ciudades sino las ocho capitales de provincias tienen ferias
ecuestres, constituyendo un fendmeno festivo-cultural anual. Otros espacios embleméticos son la
Romeria del Rocio, en Huelva — mas popularmente conocida por la forma abreviada, El Rocio —
conjuga fe religiosa y turismo ecuestre. Conmemorativa de la Virgen del Rocio y del Pentecostés,
el Rocio fue clasificada en 1965 como Fiesta de Interés Turistico Nacional y, en 2023, Bien de
Interés Cultural. Su desarrollo consiste en una romeria, esto es, en una suerte de peregrinaje
mayormente a caballo o en carruaje — si bien es posible realizar el recorrido a pie o en vehiculo de
motor — hasta la ermita del Rocio. Ello ha conllevado, recientemente, un cuestionamiento del medio
de locomocion susceptible de ser utilizado, en virtud del impacto medioambiental que, en el Parque

Nacional de Dofiana contiguo, es causado por las miles de personas que se desplazan.
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Huelva, el Rocio

Otros espectaculos no menos singulares son la Feria del Caballo en Jérez de la Frontera, la
Caballada en Atienza, las carreras de caballos en la playa de Sanlicar de Barrameda, o la saca de
las yeguas de Almonte. Conjugacion de juegos ecuestres, tradicion ancestral y turismo regional,
este tipo de especticulos entremezclan el placer escopico del animal en movimiento con su

insercién en un paraje excepcional.

Esa misma terna es aquella que define los deportes ecuestres. El Torneo Internacional de Polo
de Sotogrande reune los equipos y jinetes en un espacio abierto, al aire libre, en un alarde de
velocidad, destreza con la pelota y equilibrio. El caballo deja de ser, en todo momento, un simple
accesorio para alcanzar el rango de personaje principal del encuentro: es gracias a él que se
consigue el tanto por parte del jinete, hasta el punto de que un caballo de polo puede alcanzar una
longevidad en el deporte de 18-20 afios. Y, por supuesto, deben mencionarse también la Doma
Clésica -0 adiestramiento (dressage) andaluz- en la que también destaca como Alta Escuela, la

Real Escuela Andaluza de Arte Ecuestre; y también la Doma Vaquera y la Parada a Raya.

También forman parte de la cultura del caballo andaluz, elementos que sin duda son ya objeto de
tratamiento cientifico y difusion de conocimientos mediante tecnologias digitales, el fomento y la
proteccion de razas, partiendo de la misma base, es decir de los estudios de mejora genética
equina, desde sus origenes hasta la actualidad (“En la Era de las Omicas”, vid. el libro de Maria
Mercedes Valera Cordoba, Leccion Inaugural leida en la solemne Apertura del Curso Académico
2017-2018 en la Universidad de Sevilla) y donde los estudios, muchos de ellos llevados a cabo en
la Universidad de Cordoba (cuyos equipos realizaron los estudios de razas como los Retuerta o los

Marismenios, la estirpe Cartujana [del Pura Raza Espafiola]).
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Esta Universidad también centraliza muchas actividades en el campo de la sanidad y el bienestar
animal desde el enfoque estrictamente cientifico-veterinario; la importancia de la finca de la
Cartuja, propiedad del Estado, gestionada por el Ministerio de Agricultura, como sede originaria de
los campeonatos de caballos jovenes, como metodologia educativa previa a la estrictamente
deportiva. Menos predominantes son los espectaculos con caballos silvestres, si bien, por ejemplo,
la Saca de las Yeguas (de raza Marismefia) lleva camino de convertirse en un fenémeno similar en

su evolucién a la celebérrima Rapa das Bestas de Sabucedo.
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De hecho, no es de extrafiar que la organizacion profesional veterinaria que centra su atencién en
el caballo, en torno al caballo, la Asociacion de Veterinarios Especialistas en équidos de Espafa
(A.V.E.E.) tenga su sede en Madlaga, cumpliendo una funcién muy relevante en la creacion y
difusiéon de diversos Protocolos sobre bienestar animal, entre los que por su importancia en las
capitales andaluzas y de potencial expansién desde Andalucia por todo el mundo, el Protocolo
denominado "Guia de buenas practicas para el bienestar en équidos de coches de caballos de
servicio publico" (Vid. Vicente Alvarez, JAL&IAWS N° 5, Junio 2020, RI §422733) —de hecho la
creacion de un sistema de seguimiento en tiempo real mediante tecnologia de inteligencia artificial
que identifique supuestos de abuso para intervenir también en tiempo real estd recogido en el
Convenio que ha dado lugar al presente entregable, como de posible accion futura en el Anexo 11.2
y el equipo FGUA esta colaborando con tecnologias de seguimiento de los mismos en algunas
ciudades de Turquia o Canada entre otras. Y no es de extrafiar, tampoco, cémo la voz de los
centros de acogida y santuarios de caballos sometidos a maltrato o abandono, de la cual hay
diversos ejemplos por todo el mundo, también tenga uno de sus mejores ejemplos en Malaga.
(Protectora Todos los Caballos del Mundo, antiguo CYD Santa Maria, que llevo la voz cantante en
reformas histéricas de la legislacién administrativa y penal a mediados de la década de 2010-2020

mediante comparecencias en el Congreso de los Diputados.

En suma, la cultura del caballo andaluz en si misma es casi un fendmeno universal y el si
los datos, la ciencia, el arte, la sociologia, etc., resultan de necesaria inclusién en los
apartados anteriores o puede partir de una estructura de datos y VREs (Virtual Research

Environments) dentro de eHorse es una opcion que deberia plantearse legitimamente el
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dado lugar a su tratamiento especifico en otros entregables.

Ello no obstante, en esos entregables se han puesto de relieve varios problemas en los que
ciertamente puede la existencia de esta subinfraestructura puede ayudar: la total falta de puesta en
valor de los équidos silvestres y semisilvestre de los Parques Nacionales y, desde luego del
Retuerta; el problema de las muertes en el Rocio y en carruajes en algunas capitales de provincia y
el dato ciertamente relevante de que pese al enorme éxito del documental sobre el PRE, a
diferencia de los la equitacion y técnicas de mantenimiento genético y morfolégico de caballos que
son patrimonio inmaterial de la UNESCO, el caballo espafiol, e incluso el andaluz, que podria tener
ciertamente igual o mejor posicionamiento que el Lippizaner y la equitacion francesa o, en proceso
de declaracion ante el Comité de la UNESCO, la equitacion portuguesa (vid. el apartado VI
inmediatamente anterior), aspecto que parece no haberse tenido en cuenta ni por la Junta de

Andalucia ni por el Estado.

VIII.- LA ZOOSEMIOTICA

También forma parte del presente entregable una aproximacion a la zoosemidtica y sus
implicaciones para las tecnologias digitales que, en este caso, se concentran en la Inteligencia
Atrtificial

La zoosemidtica, estudia como un rasgo fisico o conductual animal llega a funcionar como signo
para otros animales (en la escala de la vida la comunicacién celular se denomina biosemiética). Es,
la zoosemiética, pues, el estudio de formas animales de significado. Esta disciplina esta
intimamente relacionada con los campos de la etologia y la comunicacion animal, y fue
consolidada por el linglista Thomas Sebeok, que se basé en las teorias de los biélogos Jakob von
Uexkdill y Adolf Portmann (Baer 1987; Kull 2014c)..

Lo mas normal y lo que mas se estudia es la comunicacion entre animales de una misma especie,
pero también puede ocurrir entre dos animales de especies diferentes. Los animales se comunican
mediante sefiales, que pueden ser visuales, auditivas, quimicas —con la participaciéon de

feromonas— o tactiles.

Pero hay otra rama que incluye ya directamente el estudio de la comunicacion de los animales no
humanos con los humanos, ello desde el origen mismo de la humanidad obviamente pus abos han
convivido desde siempre. Interactuando de diferentes maneras, con palabras, signos, gestos,

sonidos, miradas, accesorios, el lenguaje puede, pues, ser interespecificos (entre animales de
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diferentes especies, incluidos los humanos) ademas de intraespecifico (entre animales de la misma

especie), dando lugar el primero a los lenguajes extraespecificos (lenguajes creados para

interactuar con otra especie).

El estudio del lenguaje humano-animal en la sociedad actual se ha convertido en algo
imprescindible. Linglistas, etélogos, veterinarios conductistas, abogados, socibélogos, fildsofos y
traductores cuestionan cada vez mas las interacciones entre humanos y animales, sus
fundamentos cientificos, las similitudes y diferencias entre especies y la evolucion del valor de las

relaciones entre humanos y animales.

En el futuro, los robots, la inteligencia artificial, la realidad virtual (multimedia inmersiva) y las
diferentes formas de proyeccion en el espacio requeriran mejores interacciones entre humanos y
animales, revelando incluso posibilidades de interacciones animal/lhumano/animal. Los lenguajes

interespecificos jugaran aqui un papel clave.

Por ello existen ya los laboratorios de zoosemiética e incuso laboratorios especializados en la
zoosemidtica (por ejemplo el Laboratoire de Zoosémiotique comparée et appliquée, en la
Universidad de La Sorbona) que estudian y analizan tanto la relacién intraespecifica entre caballos
como la extraespecifica del caballo con otros animales o, desde luego, también la extraespecifica

de las relaciones caballo-humano.

Y los campos en los que se esta aplicando la IA especificamente al caballo estan en el siguiente
cuadro elaborado por Francis Stick, del Conservatoire des Arts et des cultures équestres

(https://www.conservatoire-arts-equestres.com/ vy

https://www.francis-stuck.com/francis-stuck)
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d'entrainement, de progression

Optimization du geste technigue ou du mouvement tant pour la
compétition que pour la rééducation motrice

b= Prédiction des blessures —

[= Reconnaiszance des mowvemants ——

Création de programmes d'entrainements personnalisés et adaptés &

[= Wirtualisation de l'entrainement —— r - B
chague cheval selon ses prédispositions et ces progressions

Supplétif des juges de concours pour 'appréciation des figures et des allures ainsi que pour la

= Compétitions = X g o s .l
pet synthiése des performances au prorata des spécificités de races et de '3ge des chevaux

En suma, se trata de un campo tan especializado que ha llevado a la creacion de un area de
conocimiento propia en la cual las tecnologias digitales son tan especificas que lo mas que podria
eHorse es establecer relaciones con estos centros para poder ir por una lado, contrastando el uso
de la IA realizado por estos laboratorios y centros o, por otro, examinando la posibilidad de
extension de estas tecnologias a otras especies para centrar su andlisis mediante VREs a otras
especies de la misma manera que los “traits” fenoldgicos intra- y extraespecificos vienen siendo un
area cientifica basada en la biologia y la etologia que, hasta la fecha, no ha aplicado tecnologias
virtuales salvo para hacer tests de validez de hipétesis como metodologia de célculo y utilizacion

de la EBVs (essential biodiversity variables).
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Con todo, debe llamarse la atencién de que su punto de partida es que, de hecho, el paradigma

ecuestre imperante, basado en la basqueda de la sumision, se estaba quedando obsoleto y que
existen otras alternativas que apelan a la inteligencia del caballo y que le permiten desarrollar una
relacién inteligente, no mecanica y sobre todo no coercitiva. Y , por tanto, que resulta obvia la
conexion de estas tecnologias de zoosemiédtica con las relacionadas con el bienestar (entregable
correspondiente al Anexo Il.1.4.a) y el del comportamiento social de las manadas de caballos
(entregable correspondiente al Anexo 11.1.4.g) y sobre todo, el correspondiente al Anexo 11.1.9 [que
versa sobre el estudio de la percepcion del estado de bienestar del caballo a nivel internacional,
comparado entre personas dentro del mundo del équido y el publico sin contacto con el équido

respeto los movimientos contra el caballo doméstico].

IX.- CONCLUSIONES: DE LA SISTEMATIZACION BIBLIOGRAFICA A LA INTELIGENCIA
ARTIFICIAL Y EL METAVERSO DE LOS MUSEQOS 3D.

Resumiendo y cerrando el circulo de cuanto se anunciaba en la introduccion, no solo la
recopilacion digitalizada de bibliografia es importante, sino que la misma debe dar lugar a
estructuracion de metadatos e incorporar sobre todo audios y videos que permitan adentrarse en la

interdisciplinariedad mediante tecnologias digitales de la informacion.

Y ello puede llegar —es mas, debe llegar- a la investigacion mediante VREs de metodologias que
basqueda de interrelacion entre campos tan variados como los de las distintas ramas de literatura,
artes escénicas, bellas artes, etc que se han expuesto, con o sin identidades culturales locales
(incluida la andaluza), o combinados ambos, lo local y lo global, pero también con tras areas del

conocimiento como ocurre en la zoosemidtica.

Incluso el metaverso puede ser un logro de eHorse, que podria incluso llegar a crear museos en
3D en el que se pudiera cabalgar entre distintas poblaciones de caballos o vivir sus ecosistemas y
sus manifestaciones culturales con dispositivos visuales de realidad virtual (por ejemplo, los

populares Oculus Quest, las gafas de realidad aumentada que desarroll6 Meta)

E, incluso, como se anuncié hace unos meses, creando otra variante, como la que se anunci6 hace
muy pocos meses, consistente en la visualizacion directa de imagenes que te adentran en
ecosistemas y en la que no se necesitan dispositivos de realidad virtual sino que, como en los
museos tipo los que atrajeron la atencion mundial con la obra de Van Gogh, son aplicables al
caballo y sus poblaciones porque lo son ya a los animales en general como es el caso del

MetaPark ZOO, zoolégico virtual, el primero de Europa, nace del trabajo de un equipo
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multidisciplinar de tecndlogos, artistas, bidlogos, veterinarios en asociacion con universidades y la
fundacién FAADA o Madrid Atlantis Aquarium, el primer acuario interactivo de Europa, pero

centrado en el caballo.

En una palabra, al centrarse en la humanidades y su interaccidn con las ciencias y tecnologias de
todo tipo eHorse seria una subinfraestructura de vanguardia en el campo de la biodiversidad pues
pocas especies hay que sean a la vez e tipos tan variados (animal de compafiia, de produccion, de

artes, silvestre, etc etc).

Sirva como boton de muestra de como podria sistematizarse esta parte de la infraestructura
eHorse el ejemplo, mas simple, al tratarse sélo de videos, de como lo ha hecho ni mas ni menos

gue el Smithsonian en su web digital, https://www.si.edu/spotlight/horses , o0 cdmo lo ha hecho la

exposicién rodante, a veces presencial pero a veces virtual del National Museum of American
Indians, ambas instituciones sefieras de los EE.UU. (para la  segunda,

https://americanindian.si.edu/exhibitions/horsenation/ ,puede verse su descripcion y evaluacion en

la antes citada obra Alonso Garcia et al., Native American “Horse Culture” JAL&IAWS 2021)..

Introduction Return of the Horse Nation Impact of the Horse Native Arts & the Horse Decline & Revival The Horse Nation Lives On

Sonyg for the Horse Nation

HORSES IN NATIVE AMERICAN CULTURES

The story of the relationship of Native peoples and horses is one of the great sagas of human
contact with the animal world. Native peoples have traditionally regarded the animals in our lives
as fellow creatures with which a common destiny is shared. When American Indians encountered

horses—which some tribes call the Horse Nation—they found an ally, inspiring and useful in times
of peace, and intrepid in times of war. Horses transformed Native life and became a central part of
many tribal cultures.

By the 1800s, American Indian horsemanship was legendary, and the survival of many
Native peoples, especially on the Great Plains, depended on horses. Native peoples paid
homage to horses by incorporating them into their cultural and spiritual lives, and by
creating art that honored the bravery and grace of the horse.

The glory days of the horse culture were brilliant but brief, lasting just over a century.
The bond between American Indians and the Horse Nation, however, has remained
strong through the generations.

October 29, 2011-January 7, 2013
NMAI on the National Mall, Washington, DC

This exhibition was also on view at the National Museum of the American Indian’s
George Gustav Heye Center in New York. NY, November 14, 2009-July 10, 2011.
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Ahora bien, la gran diferencia con estos modelos radica en que a nuestro juicio cada uno de esos

apartados sistémicos, organizados de manera completa, siguiendo la tematica mucho mas precisa

Pag. 146 de 164



Llfgw "t'ch f Unversidad || [

s DE ALCALA

de cada uno de ellos, tienen que tratarse de SISTEMAS ABIERTOS a la ciencia [digital]
ciudadana.

Por poner un ejemplo, puesto el equipo en contacto con sus colaboradores de Mongolia, grupo
reforzado a partir de la participacion del ERIC en el Science Summit de UNGA 2022, asi como con
otros grupos internacionales de expertos e incluso ciudadanos y ONGs de aquél pais, un grupo
remitié ya, pidiendo su incorporacién a eHorse diversos documentos digitales, y mas en concreto,
por poner un ejemplo, pidieron la incorporacién de pintores de renombre mundial, entre ellos (vid
mas abajo) la de las pinturas de Mou-Sien Tseng; otro grupo colaborador, esta vez de Australia,
enterados sus miembros del proyecto y conocedores de la interaccién en este tema de una de las
salas de exposiciones mas celebres de los EE.UU. en Carmel, California, querian incorporar
pinturas afamadas de artistas australianos, entre ellos de Robert Hagan, siempre que eHorse no se

dedicara a comercializarlas, obviamente, sin a divulgar conocimientos (vid., también, méas abajo).

Ark maw
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BLASTING FORWARD

ROBERT HAGAN

APRIL 1" 2023, DALLAS TX

No hace falta ir tan lejos, en Espafia mismo se solicité por expertos del campo del cine la inclusién
y cita, nada mas conocerse, de la pelicula Godland (todos los premios y hominaciones de Godland

pueden verse en https://www.filmaffinity.com/es/movie-awards.php?movie-id=645982 ). Debido al

enorme papel secundario que el caballo islandes omnipresnete pero en segundo plano, tiene en la
misma. O, mas lejano, las relaciones entre el Museo Rando de Mélaga (caso de estudio de este
entregable) con los pintores expresionistas de China, han llevado a conocimiento de los
organizadores de la sesion trabajo conjunta del Museo con los museos y pintores de China a
interesarse por la colaboracién del mundo pictérico de ese pais en proporcionar datos a la futura
subintraestructura eHorse.

Se les sefialé que tendrian que esperar a la constitucion de la subinfraestructura eHorse para
poder abrir aplicaciones con control suficiente siguiendo el sistema de Ciencia Ciudadana de ERIC.

El modelo puede variar, y tampoco el ERIC ha proporcionado su modelo, por lo que el equipo de la

FGUA ha llevado a cabo toda la organizacion sistémica de este entregable pensando estrictamente

en lo facil que resultaria montar estructuralmente los datos, a partir del trabajo ahora presentado.
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Se tiene experiencia tanto en el montaje del sistema espafiol como otros en la Unién Europea y en

los EE.UU.. Sin ir mas lejos esta colaborando con el sistema de Ciencia Ciudadana de Parques
Nacionales a través del OAPN, y en contacto con la Universidad de Zaragoza y Universidad Carlos
Il — Eva Méndez, y grupo Ibercivis- , como parte de la aplicaciéon de ciencia ciudadana a los
Museos de Ciencias Naturales — con cuyo grupo de trabajo se han elaborado los entregables
correspondientes a los Anexos 11.1.4.b), c) y d) [para entender su alcance vid., por ejemplo,

https://museonat.unizar.es/el-museo/ciencia-ciudadana/ ] y sobre todo se ha mantenido en contacto

con los disefiadores de tecnologias digitales para la Essential Biodiversity Variables, en el marco
de, pero no solo, GEO BON, asi como, desde sus origenes relacionados con el Open Access, con
los sistemas de camera traps, y fotos de especies marinas superficiales o sumergidas de la NOAA.
Naturalmente, en lo que a la obtencion de datos publicados (Open Science) a efectos de su
sistematizacion, el sistema deberia ser global, por lo que se pone de relieve que la Research Data
Alliance (RDA) originariamente bilateral (UE-USA) y hoy mucho mas extendida, ademas de haber
sido construido directamente por miembros del equipo de la FGUA, cuenta hoy con politicas de

ciencia ciudadana: https://www.rd-alliance.org/involvement-citizen-science-global-data-endeavours

Por tanto, sea modelo de ciencia ciudadana estricta, sea el de Ciencia Abierta, cuanto se propone

en el presente entregable puede estructurarse de una forma u otra.

Se han realizado diversas actividades para calcular ellos servidores que tendrian que ponerse a
disposicion de esta subinfraestructira a estos efectos, e incluso, visto uno de los modelos, se ha
hecho un analisis, por ejemplo, de las capacidades que tendrian algunos sistemas para poder no
incorporara datos (ciencia abierta) sino incluso, con vistas a la inclusividad, afiadir factores de
humanidades a la ciencia digital inclusiva que como sector econdmico se trata en el entregable

correspondiente al Anexo 11.1.7.

Por ejemplo, se esta explorando por la Fundacién General CSIC (https://fgcsic.es/, no es la agencia
estatal CSIC aunque esté coordinada con ella) si su modelo de ciencia ciudadana en sentido
estricto, pensada o y estructurado como modelo de inclusividad de tendria capacidades para
puesta en valor con esta misma perspectiva, los seminarios, charlas y reuniones similares (o
incluso performances), que sobre la esencialidad de lo humano realiza el Museo Rando y como el
arte, y sobre todo, los presupuestos filos6ficos en que se basa el Nuevo Expresionismo, pueden
contribuir, centrada la atencidon en el arte y el caballo, a la generacion de inclusividad. El
Manifiesto como Testamento Contemporaneo de las Artes, que invita a todos los artistas a
participar en dicha inclusividad social (entre otros campos) desde el arte, con un nuevo concepto
de la expresion con la intencién de ayudar a esta sociedad a priorizar los valores humanistas y
espirituales, movimiento se esta consolidando desde el arte en Malaga, movimiento de
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participacion de los artistas de todas las ramas: pintura, escultura, arquitectura, poesia, musica,
literatura, cine, teatro y también filosofia y comunicacion..., sin olvidar la sociedad en general, a la
gue se invita a luchar “codo con codo” por ese futuro mejor, o, por supuesto movimientos similares
en Andalucia podrian servir de experiencia colateral a la del proyecto de sanidad publica inclusiva
gue estd cercano a ponerse en marcha en el Ayuntamiento de Malaga, siempre desde esta
perspectiva del arte, las humanidades y el caballo. Tanto el Manifiesto como sobre todo, la
“Propuesta [oficial] para un proyecto de Ciencia Ciudadana: BIENVEJECER” que describe las
tecnologias de big data e Inteligencia Artificial que podrian experimentarse mediante actuacion
colateral en el campo de la inclusion a partir del arte y la literatura y otras humanidades, se pob ne

a disposicion del ERIC y su beneficiarios.

Su punto de partida es que “el concepto de ciencia ciudadana busca incorporar la participacion de
la sociedad en actividades de investigaciéon cientifica en las que los ciudadanos contribuyen
activamente, ya sea con su esfuerzo intelectual o con el conocimiento de su entorno o aportando
sus propias herramientas, ideas y recursos.” Y “los participantes voluntarios proporcionan datos
experimentales que conforman nuevas herramientas para los investigadores, plantean nuevas
preguntas y cocrean una nueva cultura cientifica. A la vez que los ciudadanos aportan valor a los
cientificos, adquieren nuevas habilidades y una comprensién mas profunda del trabajo cientifico de
forma atractiva, directa. Como resultado de este escenario abierto, en red e interdisciplinar, las
interacciones ciencia-sociedad se mejoran, facilitando una investigacion mas democratica basada

en la evidencia y la toma de decisiones informada.”

ro’|3uesta paraun
proyecto de

' vz:lencla/ Ciudadana:
* ¥ BIENVEJECER

—

Madrid, 20 de julio de 2023

%¢ Fundacion
¢ General CSIC

Aunque, pensado para la salud de las personas mayores (por cierto son de las que mejor
demandan y mas aprovechan la ciencia y la cultura integradora e inclusiva) permitiria aplicar este
modelo pues las finalidades del programa podrian completarse desde la perspectiva del presnete

entregable.
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Se insiste: desconociendo cudl es el modelo de Ciencia Ciudadana a desarrollar con por el ERIC
en el futuro, habria que examinar si es 0 no compatible con estas nuevas propuestas del sector

tecnolégica para su aplicacion en Andalucia.

Otro modelo utilizado es el de recurrir la para lograr la percepcién de la conexién entre ciencia
aplicada del bienetar animal y sesibilidad “psicoldgica es el llamado movimiento One Welfare, de
raigambre en la UNIA y que, al igual que otro también dela misma Universidad que ha elaborado
este entregable, es el de utilizacion de fotos para, mediante procesos presenciales u on line con
metodologias parecidas (Al machines o equivalentes), pero sobre todo exposiciones globales con
técnicas digitales, racionalizar e debate de cara a tener mas certeza acerca de la correccién o0 no
de los juicios de valor. Basados en que es dificil tener bienestar humano en presencia de abusos o
maltratos a animales (una sola salud One Health, CULIVIAN...) integrar el bienestar animal en
grupos sociales que no tienen otros medios de comprobar su propio comportamiento. Se remite a

la Introduccidn a todos los entregables, pues alli estdn viene explicadas estas tecnologias

Y finalmente, al igual que las artes escénicas estan resultando esenciales, a través de formatos
digitales, para aunar la percepcién de datos que, visibles para el artista, son invisibles incluso para
el veterinario, también estan siendo utilizadas, p precisamente como una modalidad de actividad
asistida, para integrar mujeres practicamente aisladas y cercanas a problemas ¢ de salud mental,
por paros prolongados y abrumadas por problemas tales como haber formado familias
monoparentales donde los hijos menores o mayores dependientes tienen también serios
problemas de socializacion, para mediante estas técnicas lograr para ellas —o mejor dicho, crear
las condiciones para que ellas “actliien” y logren - una autoestima practicamente imposible de logar
con otras técnicas. La normativa de proyeccién de datos impide ofrecer los métodos tal y como
actian realmente, y donde la seleccién del équido es casi igual de relevante que la de de los
perfiles adecuados de la persona para cada semana de actividades en grupo. Se remite, para
mayor detalle, a la descripcion de una de esas actividades —la segunda del texto al que se remite-
por Sandra Marin Garcia & Rocio Fernandez Andrade [ “Teoria y practica de las intervenciones
asistidas con caballos teniendo en cuenta su etologia y bienestar. Dos supuestos concretos: nifios
con trastornos del espectro autista (TEA) y mujeres en situacion de riesgo de exclusién social”. En
JAL&IAWS N ©° 4, RI §421780, 2019 ]. En suma las artes escénicas, combinadas con técnicas
digitales en la valoracion y segumiento de los animales y de las personas afectadas estan siendo
utilizadas para crear inclusividad y estan resultado de gran utilidad tanto en la social como en la
simple utilizaciébn de un nuevo sector econdmico-social. Se remite al entregable crresondiente al

Anexo I1.1.7 para otros ejemplos.
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Y ademas, deben jerarquizarse los procesos de digitalizacion pues cuanto se acaba de proponer

L.

no disminuye un apice la necesidad de utilizar otras variantes de la tecnologia digital que se han
ido apuntando a lo largo del texto como, por poner un simple ejemplo, la conveniencia, si no
urgencia, de digitalizar las los datos histéricos (vid. el texto que acompafia al Anexo 5); o la
utilizacion de la inteligencia artificial como tecnologia de zoosemiética al modelo del laboratorio
francés.
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ANEXO 1 AL ENTREGABLE I1.1.4.1)

LA VINCULACION ENTRE LAS HUMANIDADES Y LA CIENCIA A TRAVES DE LAS
TECNOLOGIAS DIGITALES. CASO PRACTICO: LA APORTACION DE LAS ARTES
ESCENICAS A LA VETERINARIA Y LA CIENCIA APLICADA DEL BIENESTAR ANIMAL A
TRAVES DE LA TECNOLOGIA DIGITAL (COMUNICACION ENTRE ACTORES Y
VETERINARIOS).

Otra de las tecnologias digitales que ha demostrado ser muy relevante hasta el extremo de que se
ha desarrollado una experiencia piloto, es aquella en la que ha resultado contrastado en algunos
foros cémo un examen cuidadoso -y en el que la inteligencia artificial de localizacion de
movimientos mediante distintos visualizadores de Ultima generacion puede tener un papel
importantisimo- es el que ha servido para poner en contacto y didlogo comdn a actores de artes

escénicas en las que se representa a caballos con la ciencia de la veterinaria equina.

Dada la rigurosidad con que algunos actores se preparaban para la representaciéon de la obra War
Horse, de la que en el apartado B.5.2 previo se ha hecho un estudio de caso, mediante una
filmacion digital en la que los propios actores explicaban como se habian formado y preparado para
literalmente mover a un caballo ficticio en un escenario con un realismo total se pudo escuchar por
veterinarios especializados en équidos -y dialogar posteriormente- las percepciones de lo
practicamente es imperceptible que los primeros habian captado y, naturalmente, disciplinado en
su representacion, de movimientos de partes del cuerpo en distintas situaciones por las que “el
caballo” pasa a lo largo de la filmacidn, de los que ni siquiera los veterinarios especializados habian
sido conscientes que realmente un caballo en esa situacién efectivamente realiza esos
movimientos. En una palabra los actores casi como equivalentes a un robot o app de inteligencia
artificial con la ventaja de poder explicar c6mo se habian dado cuenta de ello y como desde el

interior del cuerpo ficticio, reproducian esos movimientos y expresiones con realismo total.

Esta experiencia piloto, llevada a cabo por el equipo de la FGUA se consider6 tan interesante que
una grabacion especifica, como muestra de este VRE, en formato de conferencia ilustrada,
de una hora y media de duracion, del experto en humanidades-artes escénicas que ha hecho la
practica totalidad del presente entregable, el Catedratico de la Universidad de Valencia y Medalla
de Oro Académica de la Republica Francesa, se ha incorporado como documento virtual adicional
al presente entregable, a peticibn expresa de varios de los expertos participantes
experimentalmente en la misma. Esta puesta provisionalmente a disposicion del ERIC y de los
beneficiarios del proyecto SUMHAL en la pagina web del Grupo de Investigacion Friends of

Thoreau del Instituto Franklin.  https://www.youtube.com/watch?v=1YIg2zPpOJY
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ANEXO 2

HUMANIDADES Y CIENCIA. LA PROPUESTA DE LA EQUITACION PORTUGUESA COMO
PATRIMONIO INTANGIBLE DE LA HUMANIDAD DE LA UNESCO.

PERCURSOS

DO HOMEME
DO GARRANO

233

PERCURSOS DO
HOMEMEDO
GARRANO
LEITURAS
INTERDISCIPLINARES

ACTAS DOS SEMINARIOS
DO PROJECTO
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LE CAMAND, LE PASSO TRAVADO Y CEQUITATICN DE TRADITION POS TUGAISE. IRTAIMONES CLATURELS FTAATURRLS I LHUWANITE 949

LE GARRANO, LE PASSO TRAVADO

ET UEQUITATION DE

TRADITION PORTUGAISE

PATRIMOINES CULTURELSET

NATURELS DE 'HUMANITE
Carlos Pereira Depuis 2002 date de soutenance de notre thése intitulé Nalssonce et renais-
el PR sance de léquitation partugaise du XVeme au XVillimea’ sidcle soutenue 3 la
111 Sorbares Neawelle Sorbonne & Paris, nous avens tenté de catégoriser et objectiver les diverses
mrmmmmu& pratiques équestres au Portugal Vers 1434, le roi D. Duarte? du Portugal

” portugase rédige le premier traité déquitation post antique et recense cing pratiques

oy oo e e éauestres ; [équitation 3 ka gineta, l'équitation des joutes, léquitation an-
Université de Kyoto glalse ou italienne, Téquitation a la maniere de Brabant ou féquitation 3 crue,

Comme son pére Jean | auteur d'un traité de wénarie ou mantaria. D. Duarte
décrira les techniques de chasse 3 cheval sinsi que |a tauromachie équestre.
A partir du XVIéme sidcle avec lanement de féguitation de mandge ita-
lienne et frangaise, Féquitation portugaise sorkente autour de deux écoles ;
Iquitation 3 la gineta dorigine mauresque et orientale et équitation 3 la
bride ou équitation de manage dite savante. Jusqu'au XVIlléme siéck, les
éouyers portugals pratiquaiont les deux équitations.

Les deux écoles influencérent la pratique de Ia tauromachie équestre lu-
sitanienne et contribuérent & définir le modéle du cheval lusitanien dont
le standard se trouve 3 la place de commerce de Lisbonne : Gentitle cheval
Alter monté par D. Joseph | du Portugal, En 2004, Ambassadeur du Por-
tugal a Paris le Dr. Antonio Monteiro et I'dcrivain Marla (sabel Barrena,
grande dame de |a littérature portugaise et conseillére culturelie auprés
du méme ambassadeur nous encouragérent  créer 'institut du chevai et
de féquitation portugaise, association dont I'objet est Ia valorisation des
races équines portugaises et des pratiques éguestres. Nous avons ainsi
répertorié 5 pratiques équestres lusitaniennes contemporaines:

+ Léquitation tauromachique de tradition portugaise ;

+ L'équitation 3 la portugalse qul consiste en une épreuve de dres-
sage associant des sortes tauromachiques créée par Fernando
Sommer de Andrade;

+ Léquitation de travail sportive vs rurale (Il existe en effet une équi-
tation de travail sportive pratiquée dans le cadre de compétition
nationale et internationale et une équitation de travail opération-
nelle pratiquée par les gardiens de taureaux - Campinos);

» Léquitation de picaria {ou de manége) pratiquée par I'Ecole Portu-
gaise dArt Equestre 3 Lisbonne;

« Léguitation de passo travde ou de romaria pratiquée uniguement
avec le garrano au Nord du Portugal. Probablement 'une des plus
anciennes pratiques au Portugal et en Europe aussi.

{Pereiy, Crlos. Féquiecer tugatee, Par s - &0 CHarmiten, 2010,
Preva, (mmn.hr-m ummmn»nmmnonmmwm
R D, Ot o s Laticn de D Duartid, Paris  ocitions Actes Sud 2014
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Ces prati i forment Féquitati rtugaise devraient étre recon- B d
fwes par FUNESCO dans les prochaines années (2019-2020). Cela dit, « Monte sans prendre appul sur les étriers
il lefecteur sur % %
nch G « Monte avec les étriers chaussés courts
turelie. En effet, le poney Garrano est f'embléme de |a portugalité. Il est « Monte 3 cru sans étriers
I ia permis lement la Portugal

m

entre Ciel et Te
gravures rupestres de plus de 4 000 ans. Menture des chevaliers il a
contribué 3 Iavénement dun viritable systéme philosophique capable
de penser Funiversal,

1.LES EQUITATIONS PORTUGAISES |
GENESE, CODIFICATION ET PRATIQUE
1.1 LE TRAITE DES £QUITATIONS DE DOM DUARTE

Le Portugal est le berceau d'un ensemble de pratiques équestres origi-
nales construites au cours de plusieurs siécle issues des échanges cultu-

rels avec fOrient et d'Occident. L
L i portugal i 1434 par lo ro

Dom Dy 2

tique. Il réal r I

du Moyen ige. |l identifie plusﬂurswo(édés techniques issus de diffé-

Duarteestala

fois Cenest pas,

déquitation dhier et d'ajourdwi, un recueil de procédés techniques
phus ou moins performants, Elle offre un parcours initiatique unissant
la conduite du cheval 3 la conduite de Fame. En empruntant le concept
au wcmln'uq Edgar Morin, nous pouvens dire que dom Duarte expose

de I'animal, Léqul

sor
al <
du cavalier, voire du centaure. Le cavalier est un symbole fort. polysé-
mique. Dresser un cheval, ihém! du traité, implique une transkxmatm
physique. heval
qu'on dresse apprend 3 mobiliser son corps, comme tout ithlitt_ Dom
Duarte analyse avec précision les différentes attitudes locomotrices du
cheval, Il suggére des procédés efficaces pour vaincre les résistances
physiques et psychiques du poulain, ou du cheval rétif qui refuse le ca-
S 2 o
aides (mains, jambes, amml Le cavalier doit employer avec subnTvtu
et tact la gaule et Féperon.
cavalier est i i l'unet de
Tautre. Las deux espices ‘vont devolr cohablter pour créer en quelque
soﬂe une so(lé1é hybride, et dune certaine maniére, une unité. Le cava-
Dom Duarty typolo-
lle des montes orauquées au Pmual Il en recense cing, dans la lere
sectionde.

nter & che-
larchéty

que possible ; il faut garder les pieds bien fermes, et ne jamais étre as-
sis sur la el car cela fait pardre dlégance, aisance et sérénité et on est
moins fort, Que flon ne se figure pas que dans |a joute, pour avoir de Ia
force, Cest un avantage d'étre assis sur la selle et de repier une jambe ;
bien au contraire, assurément, car sion a des dtriviéres bien renforcées,

garderen
droites, ce qui évite en général les défaites at Jes chutes, et donne plus
Jaisance et délégances®

Chevaucher jambes fléchies

féchies, assis sur

laselle, les pleds. Et
la maniére de chevaucher sur les selles Brabant et autres ; mais sur les
sell&s M]e wals pul:r les jambes ne doivent jamais &tre tendues (et
Je parle ic des selles 3 1a genett
et d'autres qui imposent la méme position. Pour étre bien solide, il faut
serrer Je plus que fon peut sa monture entre ses pleds et ses jambes,
en les tenant fldchies ot en restant toujours au milieu de 1a selle, sans
se pencher vers le ou le troussequin. Les pieds 3 fappui, flé-
dus,deme quiils alent lair d'étre pris dans les étriers, les nlonsveﬁ

selalssﬂallersurIaseuempolmdemlkhenes)anhesmd:cgszvde
s'appuyer sur les pieds, Mais qulon n'appuie pas sur les pieds au point de
siélever au-dessus de a selle ou de relicher fes jambes, et qu'on n¢ les

s j
doit serrer les jambes, mollels genoux et cuisses également, de maniére
arépartir Aétre aussi
Chevaucher & cru et sur des bardelles
Cit o

Toute la maitri: les
jambes et & se tenir droit. Et on distingue trols attitudes différentes.
La premiére, jambes tendues, genoux et cuisses serrées ; la seconde,
Jambes fléchies complétement serrées contre le cheval ; la troisiéme,

coudes des chevauxs’

12UEQUITATION DE TRADITION PORTUGAISE AUJOURDHUI

Aprés Dom Duarte, plu\ku maitres déquitation érudits firent évo-
luer écoles XVilime

Iém.ilaﬂnn 2 la brida issue de I tradition des aod!mies dquestres ita-

deux cou-
lécole
T Feancois Bauche Le maitre Nuno
ol ira & a fir e une sy istrale 3 tra-
vers une ceuvre maglstrale”.
ot
ey
i

*Pursia, cork, Equtetn i, b bngage o sk, Paris it Viget 2016.

LEGARRAND, LE 4550 TREADO £T£EQH

requtmonsty s g,
Ao, Gaviom o Arc

oute 31a et
Gabiarmde Ancrac.

Voici Ia catégorisation des diverses pratiques équestres au Portugal au
XVerme si irte :

Alamaniére des selles Brabant

«Pour qui al

rattachent toutes les autres. Premiérement, il y a des selles qui exigent
que les jambes solent droites, un peu en avant, fermes dans les étriers,
et qu'on les maintienne de fagon & répartir également sa force sur trois
points, sans appuyer sur ses pieds plus vigoureusement quon ne serre
les jambes ou quion s'assoit sur la selle: mais If faut user également de

par ce mode d jon et quon utilise dans notre pays
sont celles que ['on appelle de nos jours Brabant, et d'autres de forme
semblable. Sur de tedles selles, la position que doivent awoir ceux qui
veulent s'y sentir solides est Ia suivante : allonger assez les triviéres
pour qu'une fois assis dessus, on ait les jambes droites. Pas assez tou-
tefois pour perdre I'appui des pleds, sur lesquels Il ne faut pas forcer au
point de relicher les jambes ; mais comme je Fai écrit ci-dessus, on doit
prendre soin de s'aider également de ces trols appuls, sans mettre plus.
devigueur aFunqu’ lautres*
C
-Deuxnememmt on pmt Mre bten assis sur sa selle, les jambes droites
s étri sans en
tenir m.cm de cette maniére, me dit-on, qu'on monte en Angle-
terre et dans certaines régions d'ltalie, sur les selles dont ils font usage.
bien quielles soient de formes diverses. EX de cette maniére, la solidité
pour Iecavaher:ons-su avant tout 3 étre assis bien droit et & serrer les
jambes, sel en restant tou is droit sur ses jambes,
et en ne se servant pratiquement pas des étriers. Pourtant, 3 mon avis,
méme si hfwm!ﬂuwllcsﬂl\smsl mm icd&annapes#né
gliger ! t mémesi

I de

a
i s (b 'alder des piedss*
Ceuxquimontent en équilibee sur les étriers

aTraisiémement, on peut s'appuyer sur les étriers, les jambes droites,
bien instalié dans la selle, mais en siaidant quelque peu des argons. Les
selles ol 'on monte de :e(le; que I autre-
et aux tournals, voici il faut faire en
sorte que les étriers sotm bien ﬂn& par des liens uessés ou des cour-
roies renforcées, e doit

enavant, et les pmbs du cavalier doivent toujours rester aussi droites

, A0 Marke

“out

TATION OE TRADITIGH SORTUGAISE, MIRMONES

eomwTe 533

+ Léquitation tauromachique ;
+ Léquitation 3 la portugaise ;
+ Léquitation de travail ;

+ Léquitation de passo travado.
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Picaria Real. qui signifie étymologiquement «manége royals, est un en-
semble d'exercices équestres pratiqués au XVIlléme siécle au Portugal,
et que Fon peut assimiler 3 de ka ehaute écoles, On y associait également
des Jeux équestres comme le jeu de cannes, le jeu de téte, le jeu des pi-
geons ou encore fe jeu de bagues.

La picaria est une équitation savante, codifiée en 1790 par Manuel Carlos
de Andrade. disciple du marquis de Marialva. Pour pratiquer cette équi-
tation rationnelle, le cheval devait suivre un cycle rigoureux. La picaria ol

L o5t prati jjourd'hul dans de chérmis
dart équestre au Portugal : fécole portugaise d'art équestre de Lishonne,
école d'art équestre privée de Luis Valenca. Cette pratique proche de la
tradition francaise garde néanmoins son identité propre puisque cette
ise par unefonc-

tion et une finaiité dite stranscendantales comeme le disait lécuyer Nuno

Oliveira,qui ! it
Liéquitation de tradition portugalse et de tradition francaise emploient
des préceptes ou principas technigues de lécole ancienne du XVIlléme
sitcle et de I'école bauchériste: travall aux pillers, épaule en dedans,
flexions de Baucher, carré de La Guériniére,

EOUESTIE AORA

s tesbel Marosto Esconal

SURVLORZACHD

80, les Portugals ont créé d Jliart Féqui-
tation classique et la tauromachie équestre portugaise. Le projet a pris
corps lors de la célébre feira do cavalo de golegd. Depuis plus d'un siécle,
Golegd, vilage de 12 région du Ribatejo, accuellle [univers du cheval por-
tugais chaque mois de novembee pendant la féte de fa Saint Martin. Cette
féte du cheval rassemble des cavaliers de toutes les régions du Portugal
venus aire admirer leur monture o eur habiit. Dans cette ambiance ty-
piguement
tion 3 12 portuguesa. Il existe deux types dépreuves, qui se déroulent tou-

TREAAA

o s sapagrel

Les principes du combat & cheval du taureau ont été définis par Dom
Duarte. Antonio Galvam de Andrade en propese une réactualisation en
1678 dans son traité Arte de Cavallario de gineta, estordiota. Bom Primor de
ferar, e alveltaria. Tréss ancienne L chasse au tauresu étalt déja pratiquée
Uhists pouple usitanie
avaient coutumes de combattre le taureau & Cheval. Mais au Moyen Age,
o combat dans les espaces clos était rare. Le taureau appartenait 3 la caté-
gori I e sanglier »
rement D d t diverses tech-
niques cynégétiquos qui marquent Je début de la tauromachie équestre
dassique. On ne se contente plus de toucher fanimal comme on peut - le
chevalier feinte, esquive, comme dans la tauromachie moderne. Séduits
par Fart dquestre baroque rancais et talien les Porbugais redéfinssent
Acheval ety ajoutent
tique. Le rituel valorise 'habileté du cavalier, la bravoure du taureau et le
es trol Sers del'art tauro-
machiqe i5 00, s0ull e lamise 3 mort est exclue. La Touroda
portuga is actes - les court ecvent A valo-
riser les airs de haute école, le combat face 3 face avec le taureau, |a pega
{un groupe de huit hommes prennent le taureau 3 mairs nues). Costumes
XVillme sidcle frangals, selle 3 piquer portugaise et étriers en forme de
participent 3 Festhet Tt e

D p

du Ribatejo, célébres gardiens de taureaux
braves, Iéquitation de travail portugaise est avjourdhui une équitation
de sport et de loisirs gérée par JAssociagdo portuguesa dos criodores do ca-
valo puro-sangue lusitano (APSL), Les éleveurs portugais ont trs tot di
faire appel & des cavaliers capables d'affronter lagressivitd des taureaux.
s ant ainsi équitation avant tout utilitair
adaptée 3 lélevage em..n et b Ces comditons o dorws nalss#ncs
4 une identité équestre originale qui se différencie de ses homologues
européennes et américaines,

Jours surun carré de 20m par 40 m Le premies, ke A, concerne des chevasx LAPSL. i églement pour val

e”; i qui exécutent de pratiquée 3 la campagne, qui comporte quatre épreuves dont une. mw
hés, du passage, du tative de tri du bétail Léquitation de travail portugais

plaffer et des sollblmvmn(hlmn5avef_ la tourinha {opticane). Le galop tres équitations de tradition pour créer

est falure privilégiée. La deuxiéme épreuve, plus accessible, est cuverte

ux jeunes chevaux et aux cavaliers de nivests amateur. Les figures sont

dunedificulté phs abordable: prouette,cessionajambe galopa ..
isée Trophée Sommer

o du césébre éleveur portugais)

un championnat européen d'équitation de travail
Uépreuve de dressage se déroule sur une piste de 20m par 40m. Le cava-
lier, e
do race Ius«amenm ou croisé, qui porte le hamachement panug,m "
juniors et < aux seniors, Le cheval est
men de la main gauche et enchaine différentes hgures et variations.
Dans I'épreuve de maniabilité, le cheval franchit une porte ou un pont,
saute des ballots de paille, sialome autour de piguets  le cavalier doit vi-
ser des cibles, enfiler des anneaux...épreuve est chronométrée, Le trot
estinterdit. Enfin, les cavaliers réalisent un trl du bétail par équipe.
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Enfin, S i i seule
équitation traditionnedle praticuée avec des poneys doit intégrer le pa-
trimoine de I'équitation portugaise puisquiclie a été aussi définie dans
les traités d sécle, Uigui
tion, est i or d Issues de
i rigines d: populaire, Ldguitation
portugaise nest pas unitaire mais multiple adoptant 3 la fois une vision
mlque mais aussi philosophique. Rawelom auw que I'équitation
avec des poneys selon
hsreatsaummau.nmwmlmmnmelemmm
no a joué réle crucial dans la reconquéte du Portugal au Xlléme siécle
puisque les chevaux de grande taille sont assez rares selon les diverses
s 7 4

Garrana vivant depuis des milkénaires dans les montagnes sauvages du
Minko et de Trés-Os-Montes et allant jusau/aux portes de Lisbonne. Les
chevaux de grande tal

pe du Nord. Des croi furent
réalisés donnant ainsi naissance au fameux lusitanien sélectionnés sur
les champs de bataifle et dans. Iesaléna. Mépriser le passo trovado et le
une erreur d'analyse de la réalité historique

de a reumé\e lusitanienne sur les Maures.

2.LE PONEY GARRANO ET LE PASSO TRAVADO

21 UNPONEY AMBLEUR

Le poney du Nord du Portugal appelé garrano est certainement le des-
cendant des chevaux représentés sur les dessins des roches du site ar-
chéologique de Foz Cdo situé 3 quelques kilométres de la frontiére u-

cetéquide.L

des éléments historiques et culturels. Le terme garmano signifie poney.

Etymologiquement, le terme est issu du gaélique gearran, désignant 3

Yorigine un cheval castré (hongre). Dans les dictionnaires portugals, on

trouve essentieflement 1a forme féminine : garrana qui désigne une pe-
® iche™. Clast s la

Ane, voi Eneffet

sens ancien
remédio se ndo gnmmm as botifarras com que nos bons tempos
. Miguel Torga
quant 4 lui voit dans le garrano un mulet puisquil utilise aussi dans son

bardot) : +Deb ‘dezasseis, ¢ j3 é caro
% Dans sigr po-
gorrana, Iusllmen cheval noble:
llalaré-
putation d'étre sauvage voire rétif.
“Butesn Raghiel | Koo porbgoesn sbon, 1712,
B e e
1 Torga, Migueh O b0 4%

Grmure du fami
Voo oo e Anrode:

En Qﬂ:Lcsi Manuel Carlos. *Andraﬂe. écuyer zoal!dmkm auteur

i par [Ecole
P«mwlw @At Equestre de Lisbonne qul défnt ansi en 179 trois
allures artificielles - Passo trovado, Amble, furtapasso : <este modo de
andar ainda que 3o primeira golps de vista parece ter sua semelhanca

com tudo, equa-
dernarios, sempr llo esté bem sit chi dir
20, nda aotrotes et
pé &
ais i esoc-
identes

¢a. 0 cawallo de 2ndadura, coma havemos de provar, estd mals sujelto a
hi ;

€ muda de lado em cada passo que di.
Lauteur fournit des i
tue son berceau' «S6 para os ensinar 3 andar de andadura os obrigio
 ser incertos na mio, levantando-ihes muito a cabeca para cima: e se
elles N30 a levantlo, entso lhes poe hum cabecio no lugar da barbella;
© por effeito de huma mnlmud: ferra os obrigio a levantar a cabeca

andio,
ma parte, ir este
imbe:
05 quaes gostdo muito do fazer andar os cavallos de andadura, cortan-
do-he todaa -
.G ]
Galice. L

‘observé de nos jours préts de Viana do Castelo.
Létud de Ruy de Andrade sur e garrano confrmera lexistence de ces
procédés.

feito por wsando de
‘grandes freios e esporas. aplicando s quartelas, por meio de corrreias,
bola i

andadura

i ' Les har-
nals le matériel et les !xhréq\let sont encore utilisés auluuﬂ.l hu| Ruy

vap-es nos recherches, il nuls\! pas de traité déquitation déalvam
i ces procédés car st une pra-

ire. If en est ainsi pour

ilest

partir d'une étude

ethnographiaue

s dé resiage dauhees.

Trpogsanca 1790.6.177-150,
By e Ardre,« Carano i Beldio e, 12 - V) Listo, 1538

P Tk Pertela de it
Jose Paso Ve, 2018,

En 1913, les morphologies spécifiques du garrans du Minho ont été
décrites par Silvestre Bernardo Lima: “grosse téte, plus large que
longue. profil droit, de fortes ganaches, oreilies petites et droites;
t larges, croupe assez
horizontale et souvent plus large quiétroite, hanches épaisses sensi-
intues| bovidds); Mara

bien remplie de gros crins, membres légérement moins droits, épais
de peau et d'os, épaules droites et généralement charnues; stature
plus courante en dessous de 1,35m". Au sein de ce type il distinguait
deux castes: lagalicienne et 1a castillane.

Effectivement, génﬁlanmcm Ie poney poftuzals montre de grandes.

llentre
leponey

de Galice, et e pottack, ke poney basque™,

22UNE PRATIQUE MEDIEVALE

Le pon un petit cheval ayant une aptitude

naturelle pour Iamble“ Au Moyen dge les chevaux ambleurs avaient

une valeur Onles

frois. e P veredu

et des femmes. Lallure de I'amble permet donc un voyage confortable.
Le destrier est le cheval de bataifle. En réalité, I pratique de I'amble est
probablement plus ancienne et connue dés lantiquité. La recherche de

procédés de dmpﬁl\mﬁ«:uwdamemx. pwtdeﬂk- han.
Iis ont ainsi

Nous dhposcm aummu. de peu d'éléments historique au sujet de

los de Andrade

(1790) et deewwe (1938). Du portugais «pas freinés, les courses

de pays de «Passo Trovados sont méconnues. Elles canstituent une pra-
i " lafindu

Tras-Os- Por-

tugal Des
Voldevez, Wﬁmdammmmdtcmml’mkdtum Yumdeaoam
vn:vw:ww ‘exhiber

des foires
ou Romarias qul donnent |leuédus0dunn‘$dtsmd'mm
i
uis Dantas.
La course est réalisée sur une courte distance 3 une allure dite spasso
travados. Il convient ici de préciser |a terminologle de ce terme aux ori-
gines quelques peu obscures puisau’on nen trouve trace a priori que
dans les traités d'équitation portugais,

Frévet g, B Tored BB L chave  Feree o« Moy dpe. Para #dEes Paradigrn, 1994

IR GARRANG LE

e
R paroae e Sereon et Candeln

i
Source: Beciencourt & Samios-Extwz. 2019,
e

Les collectivités, ol se pratique cet art équestre, devralent mettre en
place des initiatives destinées 3 Ia conservation: subventions, festivi-
tés, exposiicns. I sagl dune composante de équitation de tradition

Sinscrire au e de IHumanite. |

aglt
Portugalité. T

tous les acteurs doivent appréhender rapidement pour éviter la perte
dun patrimoine de I'humanité unique au monde.

3. PATRIMONIALISATION CULTURELLE ET

PATRIMONIALISATION NATURELLE

La conservation des poneys gamanos impiquent un double vmo:ssus
de culturelie et de irelle. Il
(o'mm d’awréh!nd« objectivement sa wmrlbutlur\ a Iédtﬁzatlw

ter une démarche anthropologique Dour mltux wmwend(e Thistoire

des div

son biotope, ‘étudier en

espace naturel,

3,1 LART EQUESTRE ETLIMAGINAIRE LUSTANIEN
présont dans (imaginaire des peuples de £ Lusita-
. Fat peraEy

poney garmano est
nledewls—‘ ded
mmllummabwﬂmwhmdnhmdc

et son équipe
équines assocides 3 des fort

riques crculaie. Nous avons &é pmkulmemen\ attentif au bindme

mmémwmmhmmmmwmlmmmmm
T s o)

ou chinois ou encore dans |a peinture moderne. Deux études archéolo-
f i vk

rupestres de Breia, Cardielos, Viana do Castelo (Ana M. S, Bettencourt,
Université de Minho) et dans les gravures rupestres de Pagd, Carreon,
Viana do Castelo {Ana Fllipa Castanheira Santos, 2014). Dars ces deux
oemples, les auteures identifent des corcies segmenté (plusieurs avec

tées,C
-sclell

+Malgré les agparences e cheval slaire e lisse faclement assimiler

Comme igne zodia-
cale du lion.Je solell st pas un mn«m stable et les intimations cll-
matiques peuvent trés souvent lui donner un net accent péjoratif. Dans
s pays troplcau le soleil et son cortége de disette et de sécheresse
est nétaste. Le Surya widiaue, le soleil destructeur, est représanté par
un coursler. Les multiples chevaux solaires de la tradition européenne
conservent ins euphémisé le Suva
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védique. Leucippe est un cheval blane, ancien dieu solaire, et les Rho-
diens sacrifient des chevaux & Hélios. Freyr, le dieu solaire scandinave,
se voit consacrer les chavaux, son substitut chrétien saint Etienne est

mwésmmlwlesmﬁdehda Malso!n‘eslnasmsolaleﬁml

.
tivation par Fitinéraire qui explique ison du cheval avec
Je soledl ou ta lune - s de: des

i iné Le cheval est
done des horloges naturelles, » (Durand,
Gilbert, 1992,p. 7879
i

i Le mythe de
(Hélios), son péra, ot
cedernier| Sty Phad-

soleil. i son fils par lest
L

main de leur maitre, ils se détournent de leur route ordinaire, nmmnl
tantét tantdt trop bas

(Ovide,

également associée aux ordres de chevalerie. Dom Afonso Henriques

terrain 3 lordre des Templiers™, Ce sceau officiel contient un code que

Ioﬂ Interpréte alml: «Por tu oGnal-ammmenlﬂthriu le Graal ?

occl-

dtnu\n selon le sémioticien Francis Edeline. Carl Gustav Jung, psycho-

logue, I'a également étudié en le considérant comme la structure sym-

bolique du Soi**, Nous avons également identifié cette figure au Musée
Ci

tale, ligne Jung,
forme d'un ch e auts nt dit le cercle
les effets de sa del:

Mﬂeﬂdm!nalﬁsqullmkmhmywmdumu
pére, Thérése

rol derivain, 3 I

.

P Lnbe, Frarcts. Garie
e, 1584,

La premigre vision semble étre une allégorie de 1a quadrature du
cercle : en effet, les vingt-quatre sages sont placés en cercle autour
d'un centre (Tréne o0 se trouve IAgneau sacrifié ou Chris ou Dieu fait
Homme). Notans que le nombre 24 nous fait penser aux 24 heures
du temps et le oercle est souvent le symbole du temps et du mouve-

24est1°2°3%4 soit
les 4 nombres de la géométrie sacrée de Pythagore. |l semblerait que
les quatre vivants [Ange, Aigle, Lion et Taureau) soient 3 Iintérieur
du cercle formé par les vingt-quatre sages ou Vielllards ? Les éclairs
font penser 3 des rayons d'un cercle? La seconde vision fait allusion
4 l dit f [

troisiéme vision manifeste le Christ chevalier sur un cheval blanc. Il
estici aisé de convoquer la psychologie des profondeurs de Jung qui
wvoit dans e couple cavalier-cheval I'archétype du Soi autrement dit
encore I3 quadrature du cercle®. Le peintre francais Maurice de La
Pintiére réalisa une tapisserie intitulée Mandala évoguant les che-
vaux de 'Apocalypse. les quatre vivants et la Jérusalem sous Iz forme
d'une quadrature du cercle.

Ces structures se re-
trouvent aussi dans les visions de Hildegarde de Bingen. Alnsidans sa
cinquiéme vision de son dernier ouvrage intitulé Le fivre des couvres di-
vines”, cette sainte aux multiples talents d'écrivain, de pharmacienne,
de zoologue ou de musicologue semble offrir une exégése de FApoca-
lypse de Jean : «J'aperqu alors le cercle terrestre partagé en cing sec-
teurs : 'un 3 I'Est, lautre & FOvest, le troisiéme et le quatriéme au Sud
etauNord,

est divisé en(.hq zones. Tune 3 l'est, lautre 3 l'ouest, la troisiéme au
sud, si
la Terre. d' pe, ﬂllnauralldeplrse‘sar"x des par-
ties fragiles, son poids se trouverait indgalement réparti, Si elle nétait
pas partagée en cing zones, elle ne pourralt avolr un poids équitable-
ment distribué : ce sont les quatre parties extérieures qui lul conférent
le poids et lui assure une pasition stable, cependant que la partio cen-
tralle fixe ce poids. Voici 1a signification, la terre représente Homme.
LHomme est consolidé, il est conduit au sakut de son 3me par les cing

sens qui lul besoins. ». y
liégorie d L de I'Apo-
calypse figurent dans sa vision.
me que le Qu estissu de

des Ordres de Chevalerie Il existe donc une chevalerie du Quint Em-
pire. Du poi

segmenté en quatre assoclé au symbalisme équestre canstitue une
syntaxe archaique. Nous |'avons baptisé la syntaxe sphérique. La syn-

une ceeur de tous les
Ia'a;ai L permet non seule-
ment la pemec mal; elh pefmet aussi d‘appvéhmder de maniére ef-
fic: Eri le Saint Graal !

Elle m Ia stmctun cltf mathéquue permmm de :rier Ia tr‘n

tron
B Farts 1982 0122434

le coeur pléces,
erganisées selon Ia cotume des souverain. La premidre st le
salon ol entrent tous ceux de son domaine qui riont rien 3

L

est

les.
Latroisiéme

7 2
s‘hlhllle.midoﬂélmrﬁememp{mmmmlme‘»
olidisg: ¢

. lire de bons livres et

;madewmmedm»mmmwmmm-

cune de ces piéces les douze passions sur lesquelles fal déja écrit,

Cest-a-dire amour, délice, jculssance, haine, dégodt, tristesse, dou-
f ir et craintes™

Enadoptant, ) grric

Ordre

du Christ)

considérant art éguestre comme un chemin initiatique mystique od le

cheval est Ianvpede I'ame. Le modele supréme des chevaliers mys-
int Joan.

Nous souhaiterions ainsi évoquer FApocalypse de Jean dans la Bible chré-
tienne. A prior, aucun auteur fa étabil de maniére limpide Iassocation
el théclogie chrétierne. Un écuyer por-

aammmmmamammmn

Fintroduction faisat allusion aus 24 sages de Apocaiypse de Jean, || semble
i n

effet,voici - Vingt % ercie) le
tréne, sur avec
d sur D i, dos voix ot
les sept Esprits de

Dieu. Devan
Aigle,
Lion, e Mathieu mm:amd

nm-s;m;:lmsﬂmseamrmemdemumusmu

*11 Etje vis le cic i

Veéritable. et il juge

Justice. 12 Et ses yeux sont [comme] une flamme de feu, et sur 53

téte ily a de nombreux diadémes; fet! il porte un nom écrit que
It I 13 et il est

ment trempé de sang o  est appelé s nom de: sLa Parole de

Diews, 14 Et les armées qui sont dans le ciel le suivalent sur des

chevaux blancs, revétues de fn fin, blanc et pur. 15 Et une épée

algué1 sort de sa bouche, afin qu'il en frappe les nations; et ui les

fera paitre avec fer, et lu foule |

fureur dela colére de Dieu e Tout-Puissantx

e ey —
ubaton et i vt Pars iions Actes Sod, 2016,

L GARRAND, [ £ TRADTION PORTUGAISE ATRIMONES
ver e
dit larégle di
ise adopt
grec pour optimiser d lier-cheval

le centaure, En 1989, le maitre Nuno Oliveira a créé un manége dans

la banlieue de Lisbonne et y plaga deux azulejos figurant deux che-

wvaux : Fun du nom de Euclide et autre du nom de beau Geste. Quelle

est la signification? Ces deux chevaux, peésenté au gala de la Piste en

1966 & Paris, renvoient 4 la formule du philosophe Pascal: «Esgrit de

génmétrl: et :swlt de finesses wmem dit les deux :hemms dela

lascience et par T

mmulue. Selon Femando Pessoa, le Quint Empire est un systéme phi-

losophique universel cherchant la coincidence de |a raison discursive

et de la raison intuitive. Il Fexprimera alnsi dans le méme esprit que le

maitre écuyer Nuno Ofiveira:

«Tem duas formas, ou modos, o que chamamos cultura, Nao é 3 cultu-

rasendoo subjectivo da vida. E

&di indirecto; ao pris chama arte, ciéncia ao segundo.

Pela arte nos aperfeicoamos a nds; pela ciéncia aperfeicoamas em nas

0noss0 conceito, ou ilusdo, do mundoa™®

Lart équestre rejoint ainsi |a belle littérature portugaise démontrant
R AR )

ql

1 strement

dit lesprit de Funiversel. C'est Ia raison pour laquelle Fernando Pessoa
\ pry

lisbre poéme «O cavaleiro monges:

«Do vale dmontanha,
Dovaleamontanha,
Damontanha ao monte,
Cavalo de sombra,
Cavaleiro monge,

Por casas, por prados,
Por quinta e por fonte,
Caminhais aliados.
Dovale amontanha,
Damontanha ao monte,
Cavalode sombra,

Cavaleiro monge,
Por plainos desertos
Sem ter borizontes,

2 utd In Athero’ 1 1. Usbow Cul 1926 Arqutves Doman i rturmat.
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Cavalelromange,

Por invios caminhos,
Por rios sem ponte.
Caminhais sozinhos.
Dovale amontanha,
Da montanha ao monte
Cavalo de sombra,
Cavalelromenge,

Por quanto & sem fim,
Semninguém que o conte,
Caminhais em mims

Ce cheval parcourant la montagne Nest-il pas le fameux Garrano, le che-
val d N duMinho etdefa f

3.2 UNE RACE AUTOCHTONE EQUINE A REDECOUVRIR

Le Garrano fait donc partie des races équines autochtones portu-
gaises (Lusitanien, Sorrala, Poney de i i

dans des espaces montagneux depuis plusieurs milkénaires si on se ré-

fere o fupestres
Chaque race por été t i Le
poney Garrano a un avantage particulier car il vit en semi-liberté avec le
foupibér longt descience

trits intéressant et unique en Eurcpe. Nous avons ainsi décidé en 2015
de promeuveir un programme de recherche mobilisant des éthologues
at des primatologues. Le professeur Tetsuro Matsuzawa de I'Universi-
té de Kyota - Institut de Primatologie a décidé de relever le défi. Nous
avons ainsi défini trois axes majeurs d'étude :
Axel: Etude de la cognition des équidés en labaratoire, dans un
premler temps 3 Fnstitut de Primatologie de Kyoto qui dispose
déja de tous ap iés, vin the ye
Axe 2: Etude des comportements seciaux des équidés en espace
naturel «in the Wilds;
Aore 3: Etude des interactions entre 'homme et le cheval dans une
perspective diachronique et synchronique «in face to facas;

Le poney Gorrano peut étre étudié selon ces trois modalités, En effet, |
existe aucune étude sur la cognition des quidés semi-sauvage autre-

mentdit son acuif i audénom-
brement. Ces facultés peuvent étre appréhendées avec ka mise en place
de protoc des écrans tactil lisés au Japon aFns-

titut de primatologie avec des poneys Japonals. Ces études permettront
s sdoui Sk & ¥ s
Nous pouvons ainsi mieux comprendre I'équitation et développer des
outils pédagogiques destinés aux divers publics du monde équestres &
savoir les amateurs et les professionnels.

sTREBARA

Universidad

de Alcald

FUNDACION
GENERAL

DE ALCALA

Depuis 2015, les équipes mixtes Kyoto-Sorbonne ont mené un travail
de terrain pour appréhender les comportements sociaux des équidés
semi-sauvages en adoptant a tradition de la primatologic japonaise
ayant étudié les poneys semi-sauvages japonais de Toi-Misaki®.

Enfin,ilestis 1 i
tugal et plus par tro-
vado. Nous @ que o ailleurs dans d
en Amériqu L
donc pour objectiver i L
veurs, des caval it de mieux cerner ses origines historiques,
e A 5 .

Pour mener & bien cette aventure scientifique intemationale, il est né-

cessaire d'associer 3 cette dynamique tous les acteurs locaux, En pa-

raliéle de la recherche scientifique, Il importe de mettre en place assez

rapidement un programme de formation. Un cursus en éthologie équine
o uti iquant et élevear, Le

poney Garmano est le seul équidé permettant dappréhender ['éthologie

£quine dans un espace naturel et semi-sauvage. En France, léthologie

équineest !

tants. Plusieurs centres en éthologie équine ont été créé, Le Portugal ne

dispose d formatl ffrant une

e pi entifia niveau.

*Bsrgneder Varami, Sots Ve, Renata & Mo Cariem Pervira, Totusrs Matwserus, Sstmiy
Hiata, S Yamametn.« Comparison o the secialsysoms of riates and feval horses: %3 from
.

5o 2017,
Sota e : i Barsta’ Mardara, C:

Heats.

Tt Resesech Iostisete sest. 2013
Mansk] Tomarsmga, Kiyorori Kermagaki. Forive Camus, Sostie Nkod, Carlos Fersia, Tetsuro Mats
Towa. A IrSE'S ey w636 and shigu discrimination cmparned with civer ik in Blelogy
Latters, 2015:

Matsuzmn, Tetsars, Horse
pabdis anfigen, 19 saptarvhee 2017

1 2 et Sece the persinctios of ety in Prisetes,

Vidés d'un centre international de connaissance du cheval mérite diétre
approfondie. Le projet «Garranos de la Serra Arga peut s'inscrire dans un
projot plus vaste autour de Iétude du cheval et de fanimal. LUniversité
de |a Sorbonne négocie actuellement la possibilité de créer & Chantilly
a premiére université européenne du cheval en associant étroitement
laville de Viana do Castelo et l'université de Kyoto, Louverture d'autres
stations est prévue: le cheval en Mongolle et le 28bre au Mozambigue.
S i

decréer une académie éque: e de |'école portugaise de
Lishonne. Le poney Garrano pourrait &re adopté dans Méquitation por-
tugaise classique. Cette académie servirait de lieu de formation pour les
Eleveurs et les cavaliers passionnés par cette noble race.

Ulnstitut du cheval et de l'équitation portugaise a développé en France
unprojet deft e féquitatic légide
du ministére des sports. Plus de 20 élaves sont diplomés en équitation
portugaise™. La majorité a eu Foccasion de travailler avec les quatre po-
neys Garrano de Minstitut™. Le manue déquitation portugaise a été vall-
dé par a Fédération Frangaise d'Equitation en 20047

En conchusion, Tuniversité de la Sorbonne associée 3 I'Université de
Kyoto dispose aujourdhui des connaissances et des méthodologies
scientifiques pour mener 3 bien ce projet denvergure international.
Diautres universitaires pourraient rejoindre cette dynamique: Unives-
sité de Coimbra, université de Porto, faculté wétérinaire de Lisbonne,
école polytechnique de Viana do Castelo mais aussi d'autres universités
européennes. Enfin, la Sorbonne a lancé aussi une sockté savante pour
I'étude des langages humains et non-humains: 13 Société Francaise de

P i Astrid V) et mol-méme
@ réuni un réseau de plus de 40 universitaires spécialistes de I'animal.
Cette structure peut soutenis le projet Garrano,

CONCLUSION

Leponey fer ¢
un patrimoine cultural unigue mais aussi un animateur de paysages. Il
2 été acteur Important de la civilisation de la reconquéte aux grandes
découvertes en passant par les grandes guerres européennes. Léquita-
ticn de passo travado, pratique associée au poney Garrano, devrait étre
inscrite au patrimoine immatériel de 'Humanité au méme titre que les
autres équitations portugaises traditionnels, Le Garrono permet I'équi-
libre des biotopes. A terme (I peut contribué au développement dun
tourisme scientifique valorisant ke respect de I nature. Ii permettra
de grandes avancées dans le champ de féthologie et de léquinologie. Il
contribuera ainsi a plus de lien social Il peut aussi constituer  terme un
vectewr de développement régional, Le projet Garrano porté par a ville
de Viana do Castelo en partenariat avec la Sorbonne et l'université de
il i és EiIqUE por 'une nou-

Vune des plus belles t tugaise.

portugsise e 201252018

Toton sovozase. Pt sfitons Actes Sud, 2004
tescem ot
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ANEXO 3

DIGITALIZACION-RESUMEN DEL CABALLO DEL PALEOLITICO SUPERIOR A GALOPE EN LAS
PINTURAS RUPESTRES DE CUEVAS SITUADAS EN LA PROVINCIA DE MALAGA (VIDEO)

Puede localizarse el mismo en la pagina web del Grupo de Investigacion Friends of Thoreau del

Instituto Franklin
https://youtu.be/4AR5PE1Iv8nc?si=Xe14KsSB7kBWGsOI
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ANEXO 4

DIGITALIZACION-RESUMEN MULTIESPECIEDEL PALEOLITICO SUPERIOR, INCLUYENDO EL
CABALLO, PASTANDO CON OTRAS ESPECIES HERBIVORAS EN LAS PINTURAS
RUPESTRES DE CUEVAS SITUADAS EN LA PROVINCIA DE MALAGA (VIDEO)

Puede localizarse el mismo en la pagina web del Grupo de Investigacion Friends of Thoreau del
Instituto Franklin
https://youtu.be/jghWvJHIwj0?si=NnOy9APXVIEZbnb8
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ANEXO 5

EVIDENCIA DE LA NECESIDAD DE PROCEDER A LA DIGITALIZACION DE LOS LEGAJOS,
DOCUMENTOS Y LIBROS HISTORICOS RELACIONADOS CON LA CULTURA ECUESTRE DE
ANDALUCIA (VIDEO)

Puede localizarse el mismo en la pagina web del Grupo de Investigacion Friends of Thoreau del
Instituto Franklin previa obtencion de contrasefia tras firma del compromiso y asuncion de

responsabilidades fthoreau@aol.com

LUCIA MILLAS HERRERA

HISTORIADORA

At some point | had to go to the Simancas
Archive to find some documentation
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